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A la Sílvia 





PRÒLEG 

Ja fa bastants anys que hom no presta l'atenci6 merescuda a un grup molt 
important d'escultures catalanes de l'etapa del romànic tardà. Em refereixo al 
resultat de l'establiment dels grans obradors de pedrers de les catedrals de Uei­
da i Ta"agona, a la Catalunya Nova. No vull dir que hom no els concedeixi 
l'espai convenient i una alta valoraci6 en publicacions de caire general, tant a 
Catalunya com a la resta de la Peninsula. El problema és que, tret d'algunes 
excepcions com la de l.acoste respecte a aspectes puntuals relatius a Ueida, no 
apareixen monografies que permetin de perfilar o de corregir les teories ;a massa 
antigues o les afirmacions que han romàs vàlides fins ara. 

Segons la meva opini6, aquesta situaci6 canviarà en un futur immediat o, 
més ben dit, està ;a canviant. M'he referit a l.acoste i a la seva anàlisi de la 
presència d'escultors italians procedents de l'entorn d'Antelami, a alguns llocs 
de la capçalera de la catedral de Ueida. Nous estudis, ;a acabats o en curs de 
realitzaci6, de F. Fité, M. S. ]ové, F. Español, i ;o mateix, entre d'altres, plan­
tegen nous problemes o suggereixen solucions als ;a planteiats, tant a la capital 
com en la seva àmplia àrea d'influència: procedència i assentament dels primers 
escultors, evolució a partir d'un repertori de formes originals, definici6 i límit 
de l'anomenada moltes vegades impròpiament «escola de Ueida», estudi de­
tallat dels abundants capitells de l'interior de la catedral, valor d'Agramunt en 
l'establiment de l'escola més significativa, connexions amb Tarragona, etc. 

En aquest da"er lloc, la situació és relativament semblant. Hom li ha 
concedit sempre l'espai que li correspon en obres de tipus general. És ara, però, 
quan hom la comença a estudiar d'una manera sistemàtica. Actualment, i a cau­
sa d'imponderables que crec absurds, continua en premsa un notable estudi 
preferentment estilístic de F. Español. El propi autor de l'obra que tenim a les 
mans havia ;a publicat els primers resultats de les seves investigacions. A par­
tir d'aquest moment som davant una demostraci6 més àmplia del seu afany re­
novador. 

A la catedral de Tarragona, com és usual, i en mancar les especials condí• 
cions topogràfiques de Ueida, hom construeix alhora l'església i el claustre. 
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Aquest darrer encara és romànic. No descobreixo res en afirmar el paper cab­
dal del claustre tant des del punt de vista funcional, en monestirs i catedrals, 
com des de l'específicament escultòric (en l'aspecte formal i en l'iconogràfic). 
Oblidant de vegades la importància que la temàtica té en el romànic, alguns han 
infravalorat el significat de la imatge claustral. D'altres, obsessionats per cer­
car la clau unitària que ho expliqui tot, s'han trobat amb barreres insuperables 
quan han intentat de trobar-la. Probablement s'hauran de realitzar exàmens 
molt detallats que clarifiquin, no tan sols cada imatge, sinó la seva ubicació en 
un lloc, la complexitat de funcions del qual - com a distribuïdor dels àmbits 
de l'espai sagrat i d'habitatge- podria exigir varietat de cicles temàtics. A 
Tarragona, com en altres llocs de Catalunya ( catedral de Girona, monestir de 
Sant Cugat del Vallès), la bona conservació de tots o de gairebé tots els capi­
tells i els relleus, permet d'iniciar aquesta empresa. Jordi Camps ho fa ara. 

Encara que hom tendeixi a oblidar-ho continuament, no es pot entendre 
res amb un minim de serietat en una anàlisi de qualsevol parceHa de la història 
de l'art, si hom parteix només de l'entorn més immediat. I això és ben evident 
en el romànic de Catalunya. A una primera època en la qual era Itàlia l'origen 
i el punt de referència, succeeix, ;a avançat el segle XII, una altra en la qual la 
connexió és establerta amb una àmplia zona que inclou preferentment el Uen­
guadoc, però que no exclou la Provença. En certa manera gairebé hom podria 
dir que existeix una mena de «koiné» estesa per una gran part del sud de Fran­
ça, amb un braç introduït a Catalunya i un altre menys evident al nord d'Ità­
lia. «Koiné» que tornarà a sorgir, pel que fa al migdia francès i Catalunya, a 
partir de finals del segle XIII. Amb una precisió d'orfebre i amb una paciència 
benedictina, Jordi Camps ha cercat i trobat tots i cadascun dels elements que 
permeten d'establir aquests lligams. Des de la microescala fins a aspectes més 
amplis, ben poques coses deuen haver escapat als seus ulls de naturalista classi­
ficador d'espècies. I és aquesta una tasca àrdua i descorat¡adora, els fruits de 
la qual només es comencen a albirar quan l'anàlisi s'està acabant i ;a se'n pal­
pen les conclusions. 

La inclusió de Tarragona en aquest espai geogràfic i cultural, que té en 
compte també Ueida, no impedeix - sinó que més aviat incita a fer-ho - pre­
sentar una realitat molt personal: la seva antiga capitalitat romana, probablement 
no destruïda ni radicalment modificada en les seves restes durant el periode mu­
sulmà. Si la persistència o el redescobriment del món clàssic en el romànic té 
una notable entitat general, circumstàncies específiques la fan ressaltar a la 
nostra ciutat. Ja en algun estudi ( M. Pin) això havia estat palesat parcialment. 
T am poc no ha estat oblitat en l'anàlisi aqui realitzada. 

Hom podria ob;ectar la manca d'una visió globalitzadora, des del moment 
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que l'ob¡ectiu ha estat únicament un ala del claustre. Anant més enllà, fins i 
tot hom podria qualificar de capriciosa l'elecci6: per què aquest cant6 i no un 
altre? Aquesta obra és però l'anunci d'una altra de més àmplia. A més, el mo­
del d'anàlisi, precís en la seva minuciositat, però d'alta volada, permet d'avan­
çar ia moltes de les conclusions que en treballs posteriors el mateix Camps 
arribarà a reafirmar. 

Existeix finalment, un examen iconogràfic prou ben detallat per tal de per­
metre copsar, al costat de formulacions tòpiques, d'altres molt poc usuals o fins 
i tot pràcticament úniques a Catalunya. Això, fins i tot en camps tan freqüen­
tats com el biblic. 

Per a acabar, direm que hom no havia dedicat mai un estudi d'aquesta 
amplitud a l'escultura del claustre de la catedral de Tarragona. Mai no havien 
estat analitzats els motius ornamentals i compositius que permeten d'establir 
relacions i procedències amb la minuciosa precisió d'ara, la qual cosa els fa infi­
nitament més vàlids. Si Jordi Camps continua per aquestes vies, arribarem a 
disposar d'un estudi total de l'escultura d'un dels claustres més importants del 
romànic hispà. 

JoAQUÍN YARZA 





PRESENTACIÓ 

El contingut de l'obra que ara presentem constitueix, bàsicament, el conjunt 
de resultats assolits amb l'elaboració de la Tesi de Llicenciatura dirigida pel 
Dr. Joaquín Yarza (El claustre de la catedral de Ta"agona: escultura de l'ala 
meridional, 2 vols., Universitat Autònoma de Barcelona, febrer de 1984), el 
qual suggerí la idea de treballar sobre el claustre de la Seu tarragonina, mancat 
de l'estudi detingut que mereixia. 

Certament, la importància i riquesa del claustre contrasten davant la poca 
quantitat d'estudis que hi són dedicats, perquè gairebé sempre ha estat tractat 
de passada i a l'ombra de la catedral en obres, d'altra banda, prou remarcables. 
Tot i així, obres com les de Jaume Villanueva (1851), Emili Morera i Llauradó 
(1904) i Sanç Capdevila (19.35) aporten dades interessants pel que fa a la cate­
dral i al claustre, moltes de les quals són encara vigents. El darrer comença a 
ésser objecte d'atenció en llibres com els d'Émile Bertaux (1902), Josep Puig 
i Cadafalch (1918) o en un treball de Fèlix Duran i Canyameres (1921-22), però 
sempre amb errades d'apreciació, potser explicables en obres generals. Més re­
centment, han estat les tesis de Josep Gudiol (1948) les que han marcat la pauta 
per als estudis apareguts fins a l'actualitat. Alguns d'aquests, en forma d'arti­
cles, tracten sobre aspectes concrets en funció d'una sèrie d'influències: la tolo­
sana, la provençal i la islàmica, en respectius treballs de Paul Mesplé (1960), 
Víctor Lassalle (1966) i Emma Liaño (1980). Caldrà esmentar també l'existència 
d'un altre estudi, inèdit i del mateix tipus que el que constitueix la base d'aquest 
llibre, la consulta del qual fou impossible a causa de la negativa del seu autor 
(1961). 

El material escultòric que ofereix el claustre, vinculat estilisticament amb 
el frontal d'altar dedicat a la vida de Santa Tecla, i la porta (totalment diferent 
a la resta) que comunica amb l'interior de la catedral, ha estat impossible d'abas­
tar en un estudi de les dimensions i necessitats d'una tesina, a causa de la varietat 
i riquesa temàtiques que ofereix el conjunt. Per aquest motiu, ha estat inevitable 
la reducció del camp de les investigacions a l'escultura de l'ala meridional, pel 
que fa als capitells i cimacis que comprèn, zona que ha estat escollida no per 
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raons estilístiques sinó per la seva representativitat general, tot esperant nous 
resultats en el marc de la Tesi Doctoral que pretén d'abastar tot el conjunt. 
Així, l'anàlisi exhaustiva dels capitells i cimacis ha conduit a unes conclusions 
i aportacions, moltes de les quals poden donar-se com a vàlides per a tota l'es­
cultura del claustre, però que se centren sobretot en els repertoris ornamentals 
i en la iconografia. 

En aquest sentit, ha quedat ben concretat l'abast de les influències tolo­
sanes, sobretot en l'aspecte de repertoris i en algun cas en l'estilístic, en relació 
amb els tallers segon i tercer de la Daurada; alguns paraHels amb els claustres 
de la catedral de Girona i del monestir de Sant Cugat del Vallès estan en relació 
amb aquest origen comú, tot i que no podem descartar contactes mutus, com 
ja veurem. Igualment, han estat determinats els contactes amb el Cister - es­
tructura arquitectònica a part-, pel que fa a una part numèricament impor­
tant de capitells i a altres motius ornamentals; han estat observats altres con­
tactes significatius amb la Seu Vella de Lleida, sense oblidar els paraHels esti­
lístics molt recentment assenyalats, com ja veurem. Tampoc no hem oblidat els 
records clàssics ni islàmics, els darrers esporàdics a nivell escultòric. Ha estat 
donat a conèixer també un grup de cimacis que es relacionen sens dubte amb 
el gòtic i tampoc no tenen res a veure amb la resta del conjunt. A nivell icono­
gràfic, i tenint en compte l'existència de novetats i irregularitats sorprenents, 
hem de destacar la identificació de temes fins ara inèdits o bé erròniament inter­
pretats, i la manca de la precisió desitjada a l'hora d'establir les fonts d'ins­
piració. 

L'aspecte estilístic és tractat només a tall d'aproximació, tot esperant que 
les investigacions endegades aportin resultats precisos, no tan sols pel que fa a 
la relació amb el món tolosà i toscà, sinó també en l'àmbit de l'escultura romà­
nica tardana a Catalunya. Precisament aquests punts han estat analitzats en un 
recent estudi de Francesca Español centrat en l'autor del frontal, de manera 
que constitueix un punt de partida interessant en el moment de definir l'estil 
del claustre. 

D'aquesta manera, el present estudi constitueix el primer pas de les inves­
tigacions que, en el marc de la Tesi Doctoral, pretenen d'analitzar tot el claustre 
i el frontal, sense oblidar la resta del material escultòric romànic que ofereix 
la catedral de Tarragona. Partint de la Tesina, hi ha algunes modificacions i 
novetats, algunes d'aquestes avançades com a possibilitats que cal verificar amb 
més bases. Han estat reduïdes sobretot les descripcions, i hem intentat d'agilitar 
les anàlisis dels motius, tot respectant la individualitat de cadascun, però orde­
nats temàticament. Així, cada tema és encapçalat per un títol (i per la seva ubi­
cació en la galeria), de vegades convencional o poc explicatiu. Cal justificar, a 
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més, l'estricta ordenació alfabètica de la bibliografia al final del llibre, pel fet 
que aquesta apareix específicament en l'anàlisi de cada tema o en cada capítol. 

Per acabar, vull agrair llur ajut a tots aquells qui, en el seu moment i d'una 
manera o altra, han contribuït a les recerques i a l'elaboració d'aquest llibre. 
En especial al Dr. Joaquín Yarza Luaces, com a director de les investigacions 
dutes a terme, pel seu interès i confiança, i per l'aportació de valuoses dades i 
observacions; a Mn. Pere Batlle i Huguet i a Mn. Salvador Ramon i Vinyes, 
canonges de la Seu de Tarragona, per facilitar el treball en el mateix claustre 
i la necessària campanya fotogràfica; a l'Associació dels Amics de l'Art Romà­
nic, per fer possible aquesta publicació; a Francesca Español i Bertran, per les 
seves indicacions a l'hora d'elaborar molts detalls d'aquest llibre; al Dr. Eduard 
Carbonell i Esteller, pels suggeriments apuntats sobretot en el camp de l'orna­
mentació; als companys d'estudis Rosa Alcoy, Pere Beseran, Imma Lorés, Mari­
sol Jové, Mercè Pin i Assumpta Roig, que amb llur recolzament i coHaboració 
han contribuït a assolir uns millors resultats; a Ildefonso Ojaos, a Cristòfor 
C. Franco i a la meva germana, Montse, pel seu ajut desinteressat; i finalment, 
als meus pares, Jordi i Montserrat, pel seu constant suport i per haver-me des­
vetllat l'interès pel món de l'art i la cultura. 
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ABREVIATURES UTILITZADES 

TREBALLS 

J. AnHÉMAR, Influences antiques = J. AnHÉMAR, Influences antiques dans l'art du Moyen 
Age français. Recberches sur les sources et les thèmes d'inspiration, Londres 1939. 

P. BATLLE, La Catedral de Ta"agona = P. BATLLE HUGUET, La Catedral de Tarragona, Lle6 
1979. 

:É. BERTAUX, Formation et développement = :É. BERTAUX, Formation et développement de la 
sculpture gothique («Histoire de l'Art», t. II, l.ª part, dirigida per André Michel), 
París 1922 (1906), 125-95. 

C. CAHIER, A. MARTIN, Mélanges d'Archéologie, II = C. CAHIER, A. MARTIN, Mélanges 
d'Archéologie, d'Histoire et de Littérature, vol. II, París 1851-56. 

E. CARBONELL I ESTELLER, L'art romànic a Catalunya. Segle XII, 1/2 =E.CARBONELL I Es­
TELLER, L'art romànic a Catalunya. Segle XII, vol. I («De Sant Pere de Roda a Roda 
d'Isàvena» ), vol. II ( «De Santa Maria de Ripoll a Santa Maria de Poblet»), Barcelona 
1974/75. 

V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté = V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté du Moyen 
Age en France París 1962. 

F. DURAN I CANYAMERES, L'esculptura mitieval =F.DURAN I CANYAMERES, L'esculptura mit­
;eval a la Ciutat de Tarragona, «Butlletí Arqueològic. Publicació de la Reial Societat 
Arqueològica Tarraconense», èp. 3.ª, vol. I, 1921-22, núm. VI, 13840, i núm. VII, 
165-70. 

D. ]ALABERT, La flore sculptée = D. ]ALABERT, La flore sculptée des monuments du Moyen 
Age en France ( «Recherches sur les origines de l'art français» ), París 1965. 

E. JuNYENT, Catalunya romànica. Segle XII = E. JUNYENT, Catalunya romànica. L'arquitec­
tura del segle XII («Biblioteca Abat Oliba»), Montserrat 1976. 

E. MALE, L'art religieux du XIIème s.= E. MALE, L'art religieux du XIIe siècle en France. 
Étude sur les origines de l'iconographie du Moyen Age, París 1922. 

E. MALE, L'art religieux du XIIIème s.= E. MALE, L'art religieux du XIIIe siècle en Fran­
ce. Étude sur l'iconographie du Moyen Age et sur ses sources d'inspiration, París 1902. 

I. MATEo, Temas profanos = I. MATEO GóMEZ, Temas profanos en la escultura gótica es­
pañola. Las sitlerías decoro, Madrid 1979. 

P. MESPLÉ, Cbapiteaux d'inspiration toulousaine = P. MESPLÉ, Chapiteaux d'inspiration 
toulousaine dans les cloitres catalans, R. A., any 10, 1960, III, 102-108. 

P. MEsPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins = P. MESPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins. 
Les sculptures romanes, París 1961. 

W. NEuss, Die katalanische Bibeillustration = W. NEuss, Die katalanische Bibelillustration 
um die Wende des ersten Jahrtausends und die altspanische Buchmalerei, Bonn-Leipzig 
1922. 

J. Pum I CADAFALCH, L'arquitectura romànica a Catalunya, 3 = J. PuIG I CADAFALCH, A. de 
FALGUERA, J. GonAY I CASALS, L'arquitectura romànica a Catalunya, vol. III, Barce­
lona 1918. 

J. PuIG I CADAFALCH, L'escultura romànica a Catalunya, 3 =J.Pum I CADAFALCH, L'escul­
tura romànica a Catalunya, vol. III («Monumenta Catalonia», vol. VII), Barcelona 
1954. 

R. RANDALL Jr., A Cloisters Bestiary = R. H. RANDALL Jr., The Metropolitan Museum of 
Art. A Cloisters Bestiary, Nova York 1960. 
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L. RÉAU, Iconographie de l'Art Cbrétien, 1/2 = L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Chrétien, 
t. I («Introduction générale), t. II («Iconographie de la Bible. I. Ancien Testament>), 
París 1955-56. 

F. VICENS, Catedral de Ta"agona = F. VxcENs, Catedral de Tarragona, Barcelona 1970. 
J. YARZA LUACES, Aproximaci6 a Covet = J. YARZA LuACES, Af.roximaci6 estilistica i ico­

nogràfica a la portada de Santa Maria àe Covet, Q.E.M., vo. l, any III, núm. 9. 1982, 
535-56. 

J. YARZA LUACES, Las miniaturas de la Bíblia de Burgos= J. YARZA LuACES, Las miniaturas 
de la Biblia de Burgos, A.E.A., t. XLII, 1969, 155-83. 

REVISTES 

A. B. = «The Art Bulletin•. 
A. E. A. = «Archivo Español de Arte•. 
B. M. = · «Bulletin Monumental•. 
B. S. A. A. = «Boletín del Seminario de Estudios de Arte y Arqueolog{a», Valladolid. 
B. S. E. E. = «Boletín de la Sociedad Española de Excursiones•. 
C. C. M. = «Cahiers Archéologiques». 
C. A. = «Cahiers de Civilisation Médiévale•. 
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UBICACIÓ DE TEMES A L'ALA MERIDIONAL 
I AL CLAUSTRE 1 

Seguint l'ordenaci6 de l'esquema de la planta, se situen les peces i les cares segons les 
abreviatures següents: 

Cap. = Capitell 
Cim. = Cimaci 2 

S. = Ala meridional 
E. = Ala oriental 
N. = Ala septentrional 
O. =Ala occidental 
a, b, e, d = Cares de les peces 
La numeraci6 de les peces de les altres galeries segueix d sentit iniciat a l'ala meridio­

nal, de manera que, com a exemple, l'ala oriental és numerada de sud a nord. 

1 La referència a qualsevol altre tema analitzat de l'ala meridional serà efectuada sistemàticament 
en lletra cursiva. 

• La denominació de la peça que es recolza damunt cl capitell ha constituit un problema la solució de­
finitiva del qual no serà possible si no es defineix la tcrmino108Ïa d'a]auns clements arquitectònics de !'~ 
que ens pertoca. En obres que tracten cl claustre de Tarragona hi veiem utilitzat sovint el terme dl,aç (J. Pmo 
1 CAllAFALCH, L'arquitectura romànica a Catalun,.a, lli, 1, 490 i ss.; J. GUDIOL l R:rCART, J. A. GAYA NuAo, 
Arquitectura y escultura romónicas, dins «Ars Hispaniac~, vol. V, Madrid 1948, 105; E. CAluloNELL l Es'rm.Iml, 
L'art romànic a Catalunya. Segle XII, 2, 76); d'altra banda, hem vist tamb6 la paraula imposta (P. BATLLE, La 
Catedral de Tarragona, 51, 1,6 que el mateix autor fa servir cl mot d/,aç), desenvolupada d'una manera molt clara 
en llibres referents a altres conjunts (A. l'LADEvALL, J. V1GUt, El monestir romiJnic de Santa Marill de l'Estany, 
Barcelona 1978, 285-87); finalment, hom ha emprat de vegades el terme cin,açl (J. Y ARZA, Arte y arquitectura en 
España. 5001250, Madrid 1979, .302). Dins aquesta problemàtica, que no és exclusiva del claustre que ens ocupa, 
obres com 1a de Miquel Ftlu.ANA no són prou explícites (Diccionari de l'art i dels oficis de la construcci6, Ma· 
llorca 1974, vegeu-ne Ics definicions respectives), però cl que sembla clar és que cis termes d'd#,aç (que d'acord 
amb Ics definicions clàssiques l'hem d'aplicar a la part llisa i rcctangU!ar que corona cl tambor dels capitells tarra­
gonins) i d'imposta no són cis més apropiats (en aquest sentit, rectifiquem cl terme utilitzat en la tesi .1c llicen­
ciatura que precedeix aquesta publicació, fet que creiem oportú). D'aquesta manera, pretenem justificar l'ús del 
terme cimaçi, que en algun cas és definit com a peça situada «entre cl capitell d'una columna i un arc o llinda>, 
durant l'època medieval (N. PEvsNER, J. Fl.EMING, H. HONO\Jll, Diet:ionario de arquitectura, Madrid 1980-Lon• 
circs i975 -, 144). 



I 

INTRODUCCIÓ 

l 

LA CATEDRAL DE TARRAGONA 
DES DE LA RESTAURACIÓ FINS A LA CONSAGRACIÓ 

La restauració de la ciutat de Tarragona, sembla que deserta des de la con­
questa musulmana,1 no pogué ésser definitiva fins després de la presa de Tortosa, 
el 1148. El 1116, després d'altres intents frustrats, Oleguer fou investit bisbe 
de Tarragona i la Seu s'emancipà de la metròpoli narbonesa; posteriorment, el 
1129, fou encomanada al cavaller normand Ramon Bordet la repoblació i defensa 
de la ciutat, fet que s'anà produint amb molta lentitud.2 

Bernat Tort (1146-1163), el primer arquebisbe que residí a la ciutat, ins­
taurà la comunitat canonical, amb canonges regulars de l'orde de Sant Agustí, 
el 11.54, regits pel qui, a partir del 1169, serà anomenat paborde. 

Cal suposar l'existència d'un edifici anterior a l'actual que, segons l'ar­
queòleg Serra i Vilaró, era situat rera l'absis actual, aproximadament al lloc 
que ocupa ara la capella de Santa Tecla la Vella i el Pati del Taronger,3 a l'in-

1 G. Fl!uu, L'e11oluci6 demog,•fica, 11.5, dins «Història de Catalunya, llei. Salvat, vol. 11, Barcelona 
1979, 10.3-116. 

L'existència, al mur de l'ala oc:cidental del claustre de la catedral, de l'anomenat «mibrabio, féu suposar 
l'existència d'una mesquita a Tarragona, aprofitant les restes visi¡òtiques anterion. No obstant això, hom ha 
assenyalat la possibilitat que si¡ui un trofeu de guerra (J. GtmI0L I RICART, Tarragona 'Y su pro11incia, Battc­
lona, a. a., 172) o que fos portat de Tortosa, juntament amb altres materials destinats a la capella del Santfssim 
Sagrament de la catedral, segons indicació d'Antoni Agusdn, el 1.58.3 (S. CAPDBVILA, Ta"agona. Guia His16rico­
Arqut10l6gica, Tarragona 1929, 10.5-106). 

• G. FEuu (op. cit., 112) assenyala que al Camp de Tarragona cis pobladors procedien especialment del 
Vallès. De la ciutat romana, hom només aprofità la part m6i alta. Les lluites internes entre els arquebisbes i 
la famllia cie Borclet, així com l'escàs pes econòmic de la comarca, malgrat el prestigi de la nova Seu Metropo­
litana, contribuJren a la migrada repoblació. 

• ]. SERRA I VILARÓ, Santa Tecla la Vie;a. La primili11a catedral de Ta"agona, Tarragona 1%0. Aquest 
treball marcà canvis importants sobre les idees respecte de la construcció de la catedral, bé que discutibles. 
Fins aleshores, però, l'emplaçament de l'anterior edifici havia estat un afer fosc: des de L. PONS DE ICART 
(Libra de las Grandtl%tls 'Y cosas memorables de la Metropolitana Insigne 'Y Famosa Ciudad de Tarragona, Lleida 
1.572 (reimprès el 188.3), edici facsímil, Tarragona 1981, 2.30), que pensava que l'actual capella de Santa Tecla 
la Vella havia estat manada construir per sant Pau, hom havia vist problemàtica l'existència de la capella, que 
es barrejava amb dates que anaven a l'q,oca d'Oleguer o de Bernat Tort. L'esmentat arqueòleg dóna aquelles 
dades com a resultat d'unes ezcavacions dutes a terme els anys 19.3.3-.34. 
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dret dels edificis catedralicis d'època visigòtica i d'una suposada mesquita àrab.4 
El testament d'Hug de Cervelló (1163-1171) dóna una data inicial per a 

l'edifici que avui coneixem, que és situada a partir del 1171.5 La seva construcció 
rebrà l'impuls decidit dels arquebisbes, que cerquen amb afany la concessió de 
butlles per a aquesta finalitat i l'ajut dels reis catalans, aprofitant l'estreta vin­
culació d'alguns d'ells amb aquests.6 No obstant això, la construcció anirà avan­
çant molt lentament, segurament a causa de l'ambiciós conjunt i, en algun cas, 
a la destinació dels diners per a altres empreses.7 

Segons les cronologies de Puig i Cadafalch 8 i Sanç Capdevila,9 a l'edifici 
de tres naus amb creuer, absis central i absidioles, actualment asimètriques, hom 
distingia dos períodes constructius: el romànic i el gòtic, aquest sembla que ini­
ciat amb Ramon de Rocabertí, «manifestant un canvi de plu.10 El cos de l'edifici 
fou acabat per Roderic Tello (1288-1308), no sense l'esforç anterior de Bernat 
d'Olivella i la construcció, cal suposar, de deu voltes abans del 1266.11 

Les tesis de l'arqueòleg Serra i Vilaró proposen cronologies més avançades, 
compartides i resumides per Recasens i Comes: u l'obra que ell considera prò­
piament romànica és efectuada entre el 1171 i el 1250, i comprèn l'absis i la 
part inferior del creuer; els trams següents de les naus no seran tancats fins el 
període 1289-1308 que correspon a l'època del prelat Tel10, i el frontispici fou 
començat vers 1317-1327. D'acord amb aquesta idea, es palesa la supervivència 
del romànic fins molt al final del segle xm.13 Manca, però, l'anàlisi de l'escultura 
de l'interior, i tenir en compte l'arribada del mestre Bartomeu, el 1277, i la seva 
discutida activitat. 

Poden ésser útils, respecte a aquesta problemàtica, els resultats més recents d'unes excavacions efectuades 
l'agost del 1982, davant l'esmentada capella, dirigides pel Prof. Theodor Hauschild, en les quals hom trobà un 
fragment de cancell de marbre d'època visi¡òtica «que serveix de testimoni, junt amb les dovelles d'un uc en 
forma de ferradura, de l'existència d'una csg]ésia visigòtica al voltant de la catedral.• (text extret del material 
exposat en el Museu Arqueològic de Tartagona, arran del 2200 aniversari de la fundació de Tàrraco). 

• Segons J, M. Rl!cAsENs l CoMES, La ciutlll de TtJrra,.ona, vol. 2, Barcelona 1975, 368. 
• En una de les clàusules del testament llega mil morabatins per a l'obra de la catedral (vegeu J. VILLA• 

NUEVA, Viage literario a las igleslas de España, t. XIX, Madrid 18,1, ap. XVIII). 
• J. PuIG I CulAFALCH (L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, 198-99) i, abans, E. MORERA l LL.w­

llADÓ, donen molta informació en aquests aspectes (Memoria 6 descripci6n bist6rlco-artlstica de la Santa IglesÜI 
Cllledral de Tamzgon11 desde su fundtlci6n bastt1 nuestros días, Tarrsgooa 1904, 13 ss.). 

• Seria el cas, esmentat per E. MOIIU!RA I l.LAullADÓ (op. cit., 1,), de l'arquebisbe Guillem de Montgrí, 
que dirig! les seveo iniciatives a la conquesta de les illes Pitiüses, Cabrera i Dragonera, entre altres casos. 

8 Op. cit., 197-203. 
• La Seu de T ""agona, «Analccta Sacra Tarraconensi.,., vol. X, 1934, fascicle annex, 193,. Aquesta 

obra constitueix una de les més completes anàlisis sobre el conjunt de la catedral. 
10 J. PuIG I CADAl'ALCH, op. cit., 202. 
11 Tal com es dedueix de l'epitafi que acompanya la lauda sepulaal de l'obrer Ramon de Milià, con­

servada a la capella de Santa Tecla la Vella, i on es diu que constru! deu voltes de la catedral (vegeu J. PulG I 
CADAFALC H, op. cit., 49-,0, i ligs. 3 i ,i. La presència dels relleus fa pensas en la supervivència del romànic en 
aquells anys. 

,. Op. cit., 376-78. Cal assenyalar que, a part de l'obra esmentada a la nota 3, cis resultato dcduito per 
l'arqueòleg són també extrets, pet l'autor, del llibre d'aquell, El frontispicio de 111 Catedral de TtJrragona, Ta• 
rragona 1960. 

,a J. M. REcAsENs l Co111ES, op. cit., 378. 
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Aquesta nova cronologia, però, implicava, sempre segons Serra i Vilaró, 
importants canvis respecte a elements escultòrics de la catedral, com el frontal 
de marbre dedicat a Santa Tecla, i la porta que comunica amb el claustre, amb 
els seus exceHents timpà i capitell del mainell, com a integrats dins el conjunt 
d'unes obres, de gran abast, de l'edifici anterior a l'actual, i en el qual hom 
degué treballar amb intensitat, i que inclouria la capella de Santa Tecla, obra 
de Bernat d'Olivella.14 Sense voler entrar en polèmica, perquè aquest no n'és el 
moment, sembla difícil que dos conjunts de tanta importància fossin realitzats 
expressament per a un edifici que existia al costat d'un altre, encara més ambi­
ciós, en construcció. 

Caldrà esmentar, finalment, la data del 1331 com a consagració de les obres, 
a càrrec de l'arquebisbe Joan d'Aragó. 

De la construcció de la catedral, amb problemes cronològics de difícil solu­
ció, en cal destacar la data inicial al voltant del 1171, i un canvi de planificació 
en data discutida, que ha conduït a una capçalera totalment romànica i a unes 
naus cobertes amb creueria, més d'acord amb els nous sistemes constructius, 
amb finestrals més oberts mentre va avançant la nau vers els peus. 

El material escultòric que ofereix l'interior, però, pot ésser considerat, en 
la seva totalitat, romànic, si ens referim, és clar, als cimacis i capitells de les 
columnes adossades als pilars cruciformes. Les portes laterals de la façana també 
són romàniques, exceptuant el timpà de la del costat nord, bé que en algun cas 
d'una baixa qualitat. Sobresurt especialment el frontal de marbre, amb escenes 
de la vida de Santa Tecla, titular de la Seu Metropolitana, i atribuït a l'època 
d'Aspàreg de la Barca (1215-1233).15 {fig. 4) 

Entre les dependències, el claustre s'erigeix com a principal element arqui­
tectònic, situat a l'angle format per la capçalera i el braç nord del creuer, bastant 
homogeni. Destaca l'interès de l'escultura que conté als capitells, cimacis, mèn­
sules i claus de volta. De tot això, en parlarem a continuació. 

>< Santa Tt!cla la Vieja. La primitiva catedral de Ta"agona, 89-90. 
lli El 21 de desembre de 1220 l'esmentat arquebisbe féu una donació a favor del convent d'Escaladei 

(Priorat), amb 1a condició que fes cremar una llàntia davant l'altar de Santa Tecla. El mateix prelat, l'any 1226, 
disposava que cap prevere no podia celebrar missa en l'esmentat altar si no era canonge de la Seu (Josep BLANCH, 
mort cl 1672, «Archicpiscopologi de la Santa mctropO!itana lglesia de Tarragona», cap. 23, segons referència de 
S. CAPm!VILA, La Seu de Tarragona, 14; del llibre de Josep Blanch hi ha una 2.• edició del 1985). Aquestes 
ducs dades feren suposar a Mn. Capdevila que la part de la catedral corresponent a l'altar era aleshores donada 
al culte (op. cit., 14). Altrament, ambdues dades han servit sovint d'indici que el frontal era acabat entre cl 
1220 i cl 1226. Parlarem més d'aquest exemplar a l'apartat de Conclusions. Aspectl!s formals. 
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EL CLAUSTRE 

Descripció i anàlisi 

En el conjunt de la catedral de Tarragona, el claustre apareix excepcional­
ment ubicat entre el braç nord del creuer i la capçalera, impedint, així, la pre­
sència d'una cinquena absidiola en el primer. En contra d'allò que era habitual, 
al sud o al nord de les naus, aquesta ubicació sembla respondre a l'aprofitament 
d'unes restes romanes de caràcter militar, alguns murs de les quals són encara 
visibles en algunes dependències.16 A això cal afegir l'orientació lleugerament 
desviada, fet determinat per la mateixa catedral, en ésser igualment orientada, 
de NNE a SSE.17 El sòl se situa en un nivell considerablement superior al de la 
catedral. 

Les seves quatre galeries dibuixen gairebé un quadrat, a l'exterior d'uns 
46 per 46 metres, i al pati d'uns 34 per 35,18 que es desvia als extrems meridio­
nals de les galeries occidental i oriental vers el pati, davant la porta que comu­
nica amb l'interior de la catedral i la de la sala capitular, avui capella del Corpus 
Christi i museu, respectivament.19 

Cada galeria és formada per sis trams, coberts amb volta de creueria. Els 
nervis que les constitueixen s6n de dos o tres lòbuls, en aquest cas amb el tercer 
superposat als altres dos, coHocats alternativament d'una manera sistemàtica, 
fet que fa veure una uniformitat en la seva realització, producte d'un pla esta­
blert que pogué ésser dut a terme. Les voltes descansen per un costat sobre els 

1• Semblava tractar-se de la ciutadella («arx»), com a quarter de les legions. Segons E. MoREIIA l 
LLAllllADÓ, es conserven finestres i murs de l'obra romana a l'interior del magatzem del claustre, a la galeria 
nord (Memori,, 6 descrlpci6n bist6rico-,m/stica de lil Sat,ta Iglesi11 Catedral de T 11"'1gon11 desde s11 /llnd«i6n 
basta nuestros dlas), Tarragona 1904, 107-108). J. M. de NAVASCUÉS (Tarragona, dins «IV CoogttSO de Arqueo­
!ogfa10, Barcelona 1929, 34) i J. A. GUARDIAS (Tarrago1111. Itinmzrio t11rlstico, Tarragona 1952, 72) seaueixen 
aquesta idea, també presentada per V. LAIIPÉREZ Y Ro11EA, el qual, però, identifica !'«arn com a dipòsit d'aigua 
romà (Historia de lil Arq11itect11ra Cristilltla Bspañola t!1I la Bdad Media, t. 2, Madrid 1909, 360), definició que 
nega rotundament F. DullAN J CANYAIIEIU!S (L'esc11lpt11ra mitieval, 138). 

17 Aquest fet ~ assenyalat per J. PUIG I CAl>AFALCH (L' arq11itect11r11 romànica II Catal11nya, J, 200). 
Per aquest motiu, no sempre s'ha coincidit respecte a la situació de diversos motius - en especial els temes 
historiats i els senyals heràldics, objecte d'un major iotem. Així, la que entenem com a galeria meridional 
(igual que J. PUJG I CA!>AFALCH, op. cit., 479-494, i P. BATI.LI!, La catedral de Tarragona, .50-55), ~ donada 
com a oriental per altres investigadon (J. GUDIOL J RICART, J. A. GAYA NuRo, Arq11itect11ra 'Y t!SCllllllra roma­
nicas, dins «An Hispaniae,o, vol. V, Madrid 1948, 104-106; J. M. REcAsENs I Co11ES, op. cit., 379, entre altres), 
fet, doncs, totalment vàlid. Cal advertir, doncs, la falta de coincidència respecte a algunes obres en la localit­
zació dels temes, a causa de l'esmentat motiu. 

18 Dades aportades per un dels treballs m recents que han tractat sobre la catedral (J. M. REcAsl!Ns, 
La ci11tat de Ta"agona, 2, Tarragona 1975, 371-72). 

11 Aquestes irregularitats de traçat es fan especialment paleses en l'ala occidental, on el darrer tram 
s'orienta exageradament, bé que el basament segueix recte, vers el pati, de manera que el pilar sud-occidental 
presenta importants irregularitats en la seva diaposlció. Cal assenyalar que, intencionadament o no, el fet per. 
met de visualitzar perfectament la important porta que comunica amb l'interior, més ampla que la galeria. 
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murs de la caixa del claustre, amb els nervis que van a parar sobre amples mèn­
sules, gairebé sempre esculpides, i per l'altre damunt pilars compostos de co­
lumnes adossades i d'angle - a cadascun li'n correspon una de les primeres i 
dues de les segones -, coronades per capitells i cimacis esculpits, que es pro­
jecten a l'exterior en gruixuts contraforts, que s'avancen considerablement a les 
arcades, cadascun amb una columna adossada coronada per un capitell també 
treballat.20 

Cada tram d'arcada és compost per un arc apuntat que en comprèn tres 
de mig punt (fig. l), l'espai intermedi entre els quals, massís, és obert per dos 
òculs ornats amb calats de diversos motius geomètrics.21 Els arcs de mig punt 
descansen sobre dobles columnes, adossades, les quals es corresponen amb els 
pilars. Damunt aquest esquema, la cornisa recolza en una estructura d'arquets 
heptalobulats, de clara filiació islàmica,22 que alhora són suportats per permòdols 
també esculpits. Altres elements ornamentals consisteixen en les puntes de dia­
mant que ocupen sense interrupci6 i sistemàticament l'intrad6s i l'extradós dels 
arcs inferiors, així com del voltant dels òculs, per ambdós costats.23 

La configuració del claustre i la seva estructura respon clarament a models 
cistercencs. Fugint de classificacions de romànic per a les arcades inferiors, de 
gòtic per a les superiors, donades encara recentment,24 hom sempre ha coincidit 
en aquesta relació, a la qual Puig i Cadafalch dedicà molta atenció.25 El tipus és 
emprat en els claustres de Poblet i Vallbona de les Monges, i ha estat vinculat 
amb conjunts llenguadocians i provençals dels quals, respecte a Tarragona, ha 
estat destacat sovint el de Fontfreda.26 Les semblances amb aquest exemplar 
són clares, si bé és arriscat de veure-hi el model per al de Tarragona, amb els 

00 La temàtica d'aquests capitells no ~ estudiada en el present treball. 
n Alguns dels quals amb temes de m:ord islàmic, segons hom ha anat indicant fins fa poc (A. Cnua, 

L'orl giJlic clltalà. L'11rquilechlr11 dels st11,lt1s XIII i XIV, Bm:clona 1974, .31, i J. YAIIZA, Arlt! 'Y arquitechlra 
t!II Bspaña. 500-12'0, Madrid 1979, .302). 

11 Aspecte del qual, sense estend!c'm excessivament, parlem a l'apartat de Concl11sions. Aspectes for• 
mals, nota 21. 

• El tema no es exclusiu del claustre, ni tampoc de Tarragona, però mai no n'havia estat destacada la 
~ia, que fa pensar en la seva cidst~ncia en portades de l'anomenada escola de Lleida i en les de la matem 
Seu Vella, així com en la Porta dels C-omtes de Sant Semi de Tolosa. Tamb! es pot veure a l'antiga catedral de 
Roda de Ribagorça (vegeu E. CAltlloNELL, L'orl romànic a Cat11l11nya. St11,lt1 XII, l, fi.g • .305). Respecte al dia­
mant, L. Rú.u s'hi refereix com a slmbol de les virtuts heroiques, com a foragitadores de les forces del dimoni 
i de les malalties, per la seva propietat d'incorruptible (Icono1,rapbit1 de l'Art Cbrllit!n, l, 1.35): simbolisme 
que, en el cas que em ocupa, sembla exagerat d'aplicar, de manera que em inclinem per veure-hi una inten­
cionalitat ornamental. 

"' ]. M. Rl!cAsl!Ns l CoMES, op. cit., .372. Tamb! s. ROVlllA l GóMEZ, Lll ci11t11t de T"""Iº""· dim 
«Gran Geografia C'.omarcal de Catalunya,., vol. 7, «El Camp de Tarragona,., Barcelona 1982, 65. 

• Perquè la inclou en allò que ell anomena tipus de Fontfreda, Poblet i Vallbona de les Mongea (op. 
cit., 471 ss.). 

• V. LAMPmtEZ Y RoMEA (op. cit., 1.38), arriba a proposar la possibilitat que el claustre fos treballat 
per un monjo cistercenc:, assenyalant la clara filiació amb Fontfreda. E. LAMBEllT (El artt! g6tico t!1I Bspalla t!1I 

los siglos XII 'Y XIII, Madrid 1977, 127), tamb! assenyala les semblances amb el monestir llenguadociil., alhora 
que l'inclou dim allò que anomena cclaustros hispano-lenguadocianos,. (pàg. 109). Vegeu J. PulG I CADAFAI.CH, 
op. cit., figs. 651 i 652. 
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mateixos sistemes constructius i esquemes semblants per a les arcades, fets que 
també es produeixen en altres conjunts catalans ja esmentats. 

La vinculació amb el Cister, i especialment el Cister català, és fora de tot 
dubte a la porta de l'antiga sala capitular {fi.g. 2),'D d'estructura anàloga a la de 
Santes Creus i a la de Poblet. A més, observarem, en escultura, la forta i deter­
minant presència de capitells de tipus cistercenc.28 

Alguns elements de les columnes presenten relació, una vegada més, amb 
els coetanis cistercencs. Són de marbre, com la porta que comunica amb l'interior 
de la catedral i el frontal d'altar, i s'assenten damunt un estilobat al qual s'agafen 
les bases, compostes de dos tors, l'inferior més ample, i una escòcia, enquadra­
des por motius ornamentals als angles.29 El fust és llis i de forma cilíndrica. 
L'astràgal marca l'inici del capitell, el tambor del qual és de forma troncopira­
midal invertida, aproximadament, però de secció curvilínia, al qual se superposa, 
formant part de la mateixa peça i passant amb ella a la forma rectangular, un 
àbac llis, comú per als dobles capitells a la majoria dels casos. Damunt el capitell, 
hi ha el cimaci, normalment de secció còncava. És una descripció, aquesta, adap­
table amb lleugeres diferències a la del mateix element en els claustres cister­
cencs, que hom veu en els de Poblet i Vallbona, així com en el de la Seu Vella 
de Lleida, tot diferenciant-los d'antecedents catalans com els de la catedral de 
Girona o Sant Cugat del Vallès. 

És precisament en els cimacis i capitells, així com en als frisos dels pilars 
angulars, on rau el principal interès escultòric del conjunt, fet que el separa, amb 
la presència de nombrosos i rics temes figurats, del concepte inicial del claustre 
cistercenc. 

Altres elements configuren l'aspecte actual del claustre, entre els quals 
cal destacar la desafortunada reixa de ferro que, agafada a les arcades, tanca la 
comunicació entre les galeries i el pati. Impedeix alhora una adequada visuali­
zació del conjunt, tal com devia ésser inicialment, i dels temes dels dobles capi­
tells i àbacs, i actua en detriment de l'estat de conservació dels elements als quals 
se subjecta. 

Del conjunt cal destacar l'excepcional ubicació, així com la inclusió en la 
tipologia del claustre cistercenc, que implica l'alteració del ritme de les arcades, 
de la manera que ja hem explicat, amb una estructura més lleugera que en ante­
riors exemplars 30 i oferint una riquesa de formes que marca un pas endavant 

"' Recordem la desviació esmentada anteriorment, perfectament palesa a la planta. 
"" Especialment l'anomenada de Fulles de lliri d'aigua. 
11 Motius que tampoc no són analitzats en cl present treball • 
., W. BRAUNFELS, Arquitectura moruu:al en Occidt!nte, Barcelona 1975, (69), 154. Amb un continaut 

semblant, hl ha tam~ cl treball de J. A. Am!I.L, Notes introductòries a l'estudi de l'arquitectura dels claustres, 
«Q.E.M,,., nóm. 5, 1981, Z'/4-15. 
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respecte als claustres de Ripoll, Girona, Sant Cugat o Elna; dependència que 
no suposa una simple imitació de models, sinó que assoleix, amb la incorporació 
d'altres elements i amb una uniformitat inexistent en altres casos, un conjunt 
d'un gran equilibri. L'escultura figurativa marca una altra diferència, bàsica, 
respecte als seus possibles models arquitectònics. 

Dades històriques 

La construcció del claustre no presenta una data inicial concreta i, com en 
el cas de la catedral, les dades documentals són migrades, bé que algunes apro­
fitables i significatives. Tot i que degué ésser començat abans de la fi del segle XII, 

potser sembla massa difícil que fos començat abans del 1171, com assenyala 
Josep Gudiol.31 

Els relleus d'alguns cimacis de la galeria septentrional i del pilar nord­
oriental,32 presenten, barrejats entre ells, els senyals heràldics dels arquebisbes 
Ramon de Castellterçol (1194-1198) i del seu successor, Ramon de Rocabertí 
(1198-1215).33 Llur coHocació intencionadament barrejada indica que hom atri­
bueix a ambdós prelats importants contribucions a la construcció del claustre, 
sense poder-les atribuir cap element en concret, alhora que hom hi constata acti­
vitat des del final del segle XII. (fig. 3) 

A més, dues dades documentals testimonien una important activitat durant 
i després de l'episcopat del segon bisbe: el 1214, el paborde Ramon de Sant 
Llorenç i el cambrer Ramon Guillem, a càrrec del qual anava la direcció de les 
obres del claustre, signaren un contracte a partir del qual hom assignava al segon 
la quadra d'en Dalmau, en el terme del Codony - entre els actuals municipis 
de Constantí i de la Pobla de Mafumet -, així com una pensió de dos-cents 
sous anuals sobre les rendes de la Pabordia (amb la qual podrà tenir cura de la 
manutenció dels seus obrers), alhora que hom posava a la seva disposició totes 
les pedres del seu domini; 34 les obres no eren acabades el 1215 quan Ramon 
de Rocabertí, en el seu testament, llega mil sous per a les obres del claustre.35 

81 Arquitectura y escultura romanicas, «Ars Hispaniae•, vol. V, Madrid 1948, 104. 
"" Pel motiu a què ens hem referit anteriorment respecte a l'orientació del conjunt (vegeu nota 17), alguns 

autors localitzen aquests senyals heràldics a l'ala occidental. 
83 Les identificacions de la roca com a senyal heràldic dels Rocabertí, i de la torre dels Castellterçol, 

no presenta problemes. Recordem que a l'ala oriental del claustre de Sant Cugat del Vallès un home apareix 
lluitant contra un monstre, amb l'escut campejat per les armes dels Rocabertí, amb les roques. El fet també és 
visible en el claustre de Sant Mart! del Canigó, en el dau d'un capitell del segon taller (vegeu E. CARlloNEU., 
op. cit., fig. 111). 

"' S. CAPDEVILA, La Seu de Tarragona, «Analecta Sacra Tarraconensia•, vol. X, 1934, fascicle annex 
1935, 76-n (extret de Josep BLANCH, «Archiepiscopologi de la Santa Metropolitana Iglesla de Tarragona•, ms. 
segle xvu, cap. 22). 

'" J. VILLANUEVA, Viage literario a las iglesias de Bspaña, t. XIX, Madrid 1851, ap. XIX, 269. Cal 
tteordar que també llegà tres-cents sous per a la seva sepultura ( «in tumulo meo marmoreo» ). 
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L'acabament de les obres és encara més indeterminat. Hom hi endevina, 
però, una data de ben avançat el segle xm, de manera que la data del 1224, 
donada per Bertaux, sembla difícil d'ésser acceptada.36 Recasens, interpretant 
les aportacions de Serra i Vilar6, presenta altres dades: n la primera consisteix 
a datar les fulles de lliri d'aigua vers el 1260, diferentment dels capitells figu­
ratius treballats amb els diners llegats per Ramon de Rocabertí; respecte a aquesta 
datació, cal assenyalar que aquell tipus de capitell pogué ésser treballat al mateix 
temps que l'altre, per bé que seguí una evolució interna fins a temps més avan­
çats. En segon lloc, esmenta el fet que en una de les claus de volta de l'ala 
meridional -que ell diu oriental-, hi ha la figura de l'Agnus Dei, emblema 
del canonge obrer Sanç de Casals (m. 1269); però caldria discutir ara si l'es­
mentada figura apareix com a tal o com a emblema de l'esmentat personatge; 
d'ésser així, constituiria una valuosa dada per als límits cronològics del conjunt. 
En tercer lloc esmenta una Tau esculpida a l'ala occidental, que implica una data 
del final del segle xm; 38 caldrà indicar, però, que l'esmentada clau de volta i els 
primers fragments de nervi més pròxims a ella són una obra clara de restaura­
ció,39 per bé que en pogué haver substituït una altra d'anterior. Per tot això, 
l'autor presenta la idea que el claustre no fou acabat abans del 1260. Caldrà 
esperar que l'anàlisi estilística de tot el conjunt ofereixi dades més concretes. 

Acabada la seva construcció, passada l'època medieval, altres dades marquen 
la configuració actual del claustre: fou obert al públic arran d'una butlla de Cli­
ment VII, amb què hom decidí d'enreixar les galeries, per a impedir el pas al 
pati, segons un acord pres el 1557.40 A l'actualitat però, l'estat de conservació 
comença a ésser preocupant, i l'erosió d'alguns elements és irreversible. No hi 
ha indicis que el claustre fos desmuntat en algun moment, ni tampoc es presenta 
una raó per a pensar que aquest fet fos necessari.41 

El 1982 fou iniciada una campanya de restauració, que ha consistit, en un 

• Formation et dé11éloppemmt, 238, on diu que cies vm1tes du cloltre de Tarragone on ~té achevm 
en 1224; les sculptures sont toutes anthieures à cette date», sense prcsenw cap czplicaci6 • 

.., Op. cit., 379. 
88 Id., id., 378, indica que la tau no pot ésser anterior al 1291, basant-se en un treball de J. Sl!IUIA l 

VILARÓ (La Tau, «Boletln Arqueol6gico~, any L, època IV, fase. 31, Tarragona 1950, 193-98). Aquest indica 
que la tau ~ el slmbol extret de la primera lletra del nom de la patrona, santa Tecla, i dóna la data de 1291 
per a l'ús sistemàtic de la Tau, segons una ordre de !"arquebisbe Roderic Tel10 vers un notari (Inventari Vell, 
fol. 35, núm. 43, A.H.A.). No obstant això, ~ possible d'avançar el seu ús a l'època de Bernat d'Olivella (1272• 
1287): el Museu d'Art de Catalunya presenta un capitell (vegeu J. AINAVD DE l.AsARTB, Arte rom4nico. Guia, 
Barcelona 1973, 206, núm. 24.027), procedent de la catedral de Tarragona, de la mateixa estructura que els 
del claustre però de menors dimensions, en el qual una sèrie de fruits apareb:en al voltant d'una tau; els fruits 
poden ~r olives, amb la qual cosa es poden atribuir als Olivella, fet que sembla clar en veure les seves armes 
a A. y A. GARCÍA c.uuw,¡,A, El Solar Catalan, Valenciana 'J Balear, t. III, Sant Sebastià 1968, làm. 16, núm. 19. 

88 La diferència del material~ notable. 
'° E. MOIU!RA l LLAUIIADÓ, op. cit., 128-29. 
" Malgrat que A. ¡;¡¡ LAlloRDE, Viatge pintoresc i històric. El Principat (de l'original Vo,a¡e pitto­

resque et Historique en Espagne, 1806), Montserrat 1974, làm. LXIV, 164, presenti gravats d'alguns capitells 
i cimacis del claustre, concretament de l'ala meridional, en els quals els temes d'uns i altres no coincldeb:en 
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principi, en la consolidació de les cobertes, i que ha suposat l'eliminació de la 
barana que hi havia damunt la comisa.42 

La galeria meridional 

En aquest context se situa la galeria meridional, adossada a l'actual sagristia 
la façana de la sala capitular, a l'extrem oriental. A part les irregularitats ja es­
mentades, cal destacar la presència, a l'extrem occidental, de la porta que comu­
nica amb l'interior de la catedral, amb el timpà, el mainell i els capitells de 
marbre blanc, així com d'una altra porta a l'altre extrem, també d'estructura i 
elements ornamentals en part romànics.43 

Un fet a remarcar en els cimacis i capitells és una certa desorganització en 
llur coHocació, tal com també s'esdevé a les altres galeries. Ja parlarem de la 
separació entre escenes d'un mateix cicle historiat, en el seu moment. Alguns 
temes apareixen interromputs i reapareixen en altres indrets, en fragments de 
cimaci diferents dels veïns. El doble capitell no sempre dóna suport al cimaci, 
sinó que, de vegades, són dues peces diferents les que li donen suport, això sí, 
de la mateixa mida. Tot plegat pot fer pensar en una coHocació precipitada de 
les peces, potser a càrrec d'algun obrer no familiaritzat amb les idees inicials. 
Altres tipus de capitells, en canvi, apareixen més ben agrupats, però aquest fet 
és més visible en altres galeries. És curiós, també, el deteriorament de la part 
inferior d'un doble capitell,44 fet que cal suposar que es produí abans de la seva 
coHocació, en presentar-se de la mateixa manera per totes les cares. També ha 
estat detectada la presència d'alguna peça en lloc que no devia ésser l'inicialment 
previst. El desordre s'accentua en el pilar sud-occidental, amb diferents tipus de 
cimacis, capitells i frisos, donant com a resultat un veritable pastitxo, en general, 
encara que les escultures assoleixin un bon nivell. 

De les característiques, a nivell d'execució i iconogràfic, dels capitells i 
cimacis, en parlarem a continuació, detalladament i sistemàtica, com a objecte 
bàsic d'aquest estudi. D'aquesta anàlisi seran extretes unes primeres conclusions, 
que no pretenen que siguin definitives, a l'espera de l'estudi de la resta del claus­
tre i de tots els seus elements esculpits. 

amb llur disposició actual. :es possible de pensar que l'autor prengués els dibuixos i els organitzés sense tenir 
en compte llur disposició. 

'" Cal assenyalar, en relació amb el conjunt de dades tractades, que aquesta introducció es presenta 
com un estat de la qüestió centrat bàsicament en la construcció del claustre, tot seguint els estudis que hem 
anat citant, als quals hem afegit algunes novetats, resultat de les recerques, o correccions. 

•• El fet esmentat que la galeria sigui adossada a la sagristia ha suposat una progressiva obertura de fi. 
nestres en el mur de la galeria, una de les quals pertany al començament del segle xx (Nou finestral en el 
claustre de la Seu, «Butlletf Arqueològic. Publicació de la Reial Societat Arqueològica Tarraconense», èp. 3.•, 
1923, vol. 11, núm. 14, HlO). 

" Caps. 11-12 abcd (entre els quals apareix, per exemple, el tema anomenat Mussol picoteiat per dos 
ocells). 
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TEMES DE L'ANTIC TESTAMENT 
(GÈNESI) 

Un pilar de l'ala meridional presenta els seus set capitells dedicats a mo­
ments del Gènesi, amb un aparent desordre en la distribució dels cicles: cinc 
escenes de la vida d'Adam i Eva, i Caim i Abel al centre; a l'esquerra, dues de 
la vida d'Abraham; i a la dreta dues o tres de la vida de Josep hebreu. En el 
primer cas ens trobem davant un cicle de caiguda i de les seves conseqüències, 
com el treball, la discòrdia i la mort, després del Pecat Original, i remarcant 
l'enemistat entre Caim i Abel. La història d'Abraham, amb les dues escenes aquí 
representades, es relaciona tipològicament amb moments de la de Jesucrist, sobre­
tot pel que fa al sacrifici d'Isaac, prefigura de la mort de Jesucrist. El cicle de 
Josep, excepcional i amb un únic antecedent a Catalunya amb la Bíblia de Ripoll, 
però mancat dels moments presents en el claustre, també aHudeix a la mort de 
Jesucrist, en escenes relatives a episodis de la seva venda als ismaelites, reflec­
tint un odi entre germans, just al costat de les esmentades escenes d'enemistat 
de Caim envers Abel. 

Aquestes s6n les úniques escenes bíbliques de l'ala meridional. El pilar de 
l'angle nord-oriental i dos grups més de l'ala septentrional ofereixen la resta de 
temes historiats, incloent-hi nombroses escenes de la vida de Jesucrist i, també, 
de Sant Nicolau, a més d'altres de l'Antic Testament. Cal remarcar que en el 
primer grup hi ha dues escenes més de la vida de Caim i Abel {sacrifici d'ambdós 
germans i la mort d'Abel a les mans de Caim), la coHocació de les quals lluny 
de les restants deu ésser intencionada. Per això, cal esperar noves recerques per 
a assolir conclusions més sòlides respecte a tot el conjunt de temes historiats, 
dels quals l'ala meridional només n'inclou una cinquena part, aproximadament. 
Però hom pot avançar quelcom que justifiqui aquest aparent desordre a l'ala 
sud: hom pot veure que les aHusions al Pecat Original i a les seves conseqüèn­
cies més o menys immediates s6n acompanyades de dos anuncis tipològics de la 
mort de Jesucrist a la creu, en general, amb altres detalls que seran tractats en 
el seu moment, en :figures com Abraham i Josep que s6n prefigures de la del 
Salvador, escenes de la vida del qual, com hem dit, apareixen desenvolupades 
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en altres indrets del claustre. A tot això cal afegir una sèrie d'irregularitats o, 
en algun cas, d'innovacions, que són tractades en el seu moment. 

l 

VIDA D'ADAM I EVA 

El pilar dedicat a escenes del Gènesi presenta, en el semicapitell i en els 
dos capitells d'angle, que donen a la galeria, escenes de la vida d'Adam i Eva, 
1 dels seus descendents, Caim i Abel. 

Cal remarcar el desordre en què han estat coHocades les escenes: en el pri­
mer capitell apareixen les representacions d'Adam i Eva vestits i amb els corres­
ponents instruments de treball, (59a) i de Déu reprovant Adam; (59b) segui­
dament apareix el Pecat Original. ( 60abc) Hom passa a un tema en què apareixen 
Caim i Abel, juntament amb llurs pares, ( 61b) seguits de llurs ocupacions, com 
a agricultor i pastor respectivament. (61c) La sensació de desordre s'accentua 
quan el tema és reprès en el pilar nord-oriental,1 amb el sacrifici d'ambdós ger­
mans i la mort d'Abel a les mans de Caim. Al fet que les escenes no apareixen 
segons un ordre que es correspongui amb el de la narració bíblica, cal afegir les 
irregularitats particulars dels temes, que en algun cas n'impedeixen la identifi­
cació total, com ja veurem. 

El cicle d'Adam i Eva és un dels representats més sovint de l'art cristià, ja 
des d'època paleocristiana. Les bíblies carolíngies de Tours ofereixen exemples 
a destacar,2 com els posteriors de les portes de bronze de la catedral de Hil­
desheim, o de les de San Zeno de Verona, als quals ens referirem més en­
davant. 

El romànic català presenta temes referents a Adam i Eva en nombrosos 
conjunts: en cal destacar els de les bíblies de Ripoll i de Sant Pere de Rodes; 3 

altres temes més aïllats apareixen, per exemple, en el claustre de Santa Maria 
de l'Estany i en la portada de Cavet (Pallars Jussà).4 :8s obligada, a més, la com­
paració de Tarragona amb els conjunts dels claustres de la catedral de Girona 
i de Sant Cugat. No sembla que els cicles hi hagin influït, si bé el primer compta 

1 Cap. ,tbc N. 
1 H. L. KEssl.Elt, Tbe illw;lrllled Bibles /rom Tours, Princeton 1977 (41), que constitueix un estudi 

cxccpcional sobre aquests cxcmplan, els quals són estretament relaclon,ts entre ells i amb les postcrion portes 
de bronze de la catcdnl de Hildcshcim. 

1 ts interessant cl tteball de W. NEUSS, Die kalalaniscbe Bibelilluslr11lion, amb nombroses iHustracions, 
en el qual tracta ambdós conjunts, 

• Encan que apareix només cl tema del Pecat Original, aquest~ en relació amb un programa icono­
gràfic que inclou les conseqüències d'aquell l la possibilitat de Redempció, tal com queda palès en un m:cnt 
estudi de J. YARZA LUACES (Aproximaci6 11 Covel). 
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amb una quantitat d'escenes comparables.5 Vist això, a Tarragona manquen les 
escenes referents a llur creaci6, de manera que el relat comença pel moment del 
Pecat. En canvi, s'hi presenta la novetat de dues escenes que precedeixen, si 
seguim l'ordre de la narració bíblica, la de les ofrenes de Caim i Abel. 

Fora de Catalunya, el romànic hispànic presenta cicles molt interessants: 
hom pot esmentar el de l'església de San Quirce (Burgos), amb temes compa­
rables als del claustre pel que fa a escenes de Caïm i Abel; 6 conjunts més o menys 
contemporanis al del claustre de Tarragona són el de la Bíblia de Burgos 7 i el 
de les pintures de Sixena, ambdós amb certes irregularitats, com en el nostre 
cas, que en el segon exemplar fins i tot poden considerar-se paraHeles.8 No deu 
ésser casual aquest fet juntament amb la seva contemporaneïtat. 

La presència del cicle no és sorprenent, vistos els importants antecedents 
i la seva existència en conjunts poc allunyats com els altres claustres catalans. 
Sorprèn, això sí, la distribució de les escenes i la seva elecció, amb un major 
interès per les figures de Caim i Abel, almenys més acusat que a Girona, i més 
aproximat al cas de San Quirce. 

Comença en el punt crucial, el moment del Pecat, seguit de la reprovació 
d'Adam; no apareix l'expulsió del Paradís i sí el moment precedent, amb la 
parella vestida amb túniques de pell i amb els instruments de treball, fets que 
suposen les primeres conseqüències de la caiguda, que són la mortalitat i el tre­
ball. Caim i Abel són introduïts amb llurs pares, en una escena excepcional que 
pot presentar, ja, els primers indicis de discòrdia i, fins i tot, una insistència en 
el treball, que ara és el de criar fills per part de la dona; els treballs d'ambdós 
germans, en tasques tradicionalment oposades, segueixen marcant llur enfron­
tament. En escenes que no pertanyen a l'ala meridional, en el sacrifici de Caim 
i Abel es prefigura el sacrifici de l'Eucaristia,9 i la mort de Jesucrist a les mans 

• El pilar sud-occidental del claustre de Girona és dedicat al cicle, amb Ics següents escenes: creació 
d'Eva, prcacntacló d'Eva a Adam, ~u cia ensenya l'arbre prohibit, la temptació i cl Pecat, ~u cridant-los, 
aquests amagats, la condemna al treball; prossegueix amb Caim i Abel, amb Ics corresponents ofrenes, l la 
mort d'Abel, amb la posterior reprovació de Déu envers Caim (vegeu E. JUNYENT, Catalu,r¡11 romànic11. Se­
gle XII, pilg. 121 l figs. pilgs. 136-37). 

A Sant Cugat hom hi dedica només un capitell, amb Ics escenes següents: Déu ensenya l'arbre prohibit 
a Adam l Eva, cl Pecat, Déu que cis reprova i la condemna al treball (vegeu E. JUNYENT, op. cit., 1,0), 

• En el cicle apareixen les corueqii~ncies del Pecat Original despmi de produir-se, com la discòrdia i 
la mort i el treball (vegeu A. RODRÍGUEZ i L. M. DE LoJENDIO, Castille romane, 2, La Pierre-qui-vire 1966, 
làms. 128-132). 

• L'estudi de J. Y ARZA LUACES, Las miniatura, de la Biblia de Burgos, dóna a la llum un altre cicle 
dedicat a la caiguda de l'home amb Ics seves conseqüències, i a la redempció. 

8 El conjunt d'escenes de Ics pintures de Sixena és més complet que el de Tarragona, des de la creació 
d'Adam fins a la mort d'Abel. Hi és destacable l'escena de la condemna al treball, precedida d'una altra d'a• 
cepcional com és la de l'ilngcl ensenyant Adam a cavar, en la qual cis dos fills apareixen entre ambdós. Per a 
les pintures, és important cl treball de W. OAKESHOTr, Sigena: Romanesque paintings in Spain and tbe ar­
tists of tbe Wincbestu Bible, London 1972 (vegeu esquema pilg. 12). 

• L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Cbrétien, 2, pilg. 93. Tam~, M. TRENS, Lo Eucaristia en el Arte Es· 
tJIIÍÍol, Barcelona 19.52, 11, fig. 3. 
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dels jueus en l'escena següent, amb la mort d'Abel a les mans de Caïm.10 Hom 
aHudeix, en línies general, a la caiguda de l'home amb les seves primeres conse­
qüències: el treball, la discòrdia i la mort. 

Les primeres figures de l'Antic Testament comporten, a més, altres inte­
ressants simbolismes que cal assenyalar. Adam és la primera figura de Jesucrist, 
i la més significativa; 11 Eva prefigura Maria, la «nova Eva», bé que pot ésser 
alhora el tipus de la Verge i de l'Antiverge, en introduir al món el Pecat que 
Maria redimí amb la mort del seu Fill.12 D'altra banda, Caim, el primer home 
nascut sobre la Terra, simbolitza el poble jueu; i Abel, el primer dels justos, 
simbolitza els gentils i constitueix la segona prefigura de Crist, tant per la seva 
mort, a les mans dels jueus, com per la seva vida, car també fou pastor d'ovelles.13 

Així es presenta, doncs, el conjunt d'escenes dedicades a Adam i Eva i als 
seus fills, Caim i Abel, en un cicle que mostra la caiguda de l'home amb les seves 
primeres conseqüències, i que presenta prefigures de la vida i de la mort de Jesu­
crist, escenes de la qual omplen uns quants capitells de l'ala nord del claustre. 
Crida especialment l'atenció per les seves irregularitats, que l'allunyen d'exem­
plars catalans i que el poden posar en relació amb conjunts del voltant del 1200. 
I en cal destacar, a més, l'excepcionalitat d'una de les escenes, com ja hem cons­
tatat. 

Adam i Eva: El pecat original (Cap. 60abc) figs. 5-6 

Ambdós personatges apareixen representats frontalment, nus, bé que amb 
els trets anatòmics poc marcats. Adam, barbut, es tapa el sexe amb una fulla 
mentre que es posa la mà esquerra sota la barbeta. La figura d'Eva apareix muti­
lada de cintura cap amunt, i ni tan sols es veu la mà que li deuria tapar el sexe 
(l'angle superior dret de la peça ha desaparegut). Entre ambdós, la serp enros­
cada a l'arbre també ha perdut el cap. Emmarquen l'escena dos arbres més a 
cada cara lateral, el de la dreta sorprenentment amb una altra serp enroscada. 

La presència d'aquest tema dins l'escultura medieval cristiana no representa 
cap sorpresa, car es repeteix incansablement en les diverses manifestacions artís­
tiques. Entre els exemplars coneguts podem esmentar el corresponent al cicle 
de les portes de bronze de la catedral de Hildesheim, obra del 1015,14 el de Saint­
Lazare d' Autun 15 o bé el de la façana de la catedral de Mòdena, obra de Wili-

10 E. MAI.E, L'art religieNX d" XIII.ème s., 176. 
11 E. MAI.E, op. cit., 1s,. 
11 L. RÉAU, op. cit., 78. Posteriorment hom jugarà, en aquest aspecte, amb Ja semblança dels mota 

Ave i Eva (el primer, f6rmula de salutaci6 angèlica de la Verge). 
i.a E. MhE, op. cit., 186. 
" Vegeu J. Bl!cKwrrH, Earty Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. n,. 
i.a O. K. Waa:1111!1S11!1l suposa que la figura d'Adam hi devia aparèixer en posici6 sim~ca a la 
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gelmo. La Península Ibèrica ofereix exemplars com els del claustre de San Juan 
de la Peña 16 o el del creuer de l'església de San Martfn de Fr6mista,17 així com 
el de San Quirce,18 tots sense sortir de l'escultura. 

A Catalunya, el claustre de Santa Maria de l'Estany,19 el de Sant Cugat del 
Vallès, així com el de la catedral de Girona, presenten el tema. Tampoc no podem 
oblidar la presència de l'escena a l'interior de la Seu tarragonina. Interessen 
especialment aquells exemplars en els quals Adam adopta la mateixa actitud que 
en el capitell del claustre, perquè pràcticament res no podem dir d'Eva. Hom en 
pot destacar el paraRelisme amb el que hi ha al claustre de Peralada 20 i a l'es­
glésia del castell de Camarasa (Noguera), conservat al Museu d'Art de Catalunya, 
i també en una portada de Santa Maria de Covet.21 En aquest exemplar, J. Yarza 
destaca la simetria del conjunt,22 que creu que és possible també en una escena de 
l'església de San Juan de Amandi (Astúries),23 cosa que pot també succeir a Tarra­
gona, si tenim en compte la presència dels tres arbres i la simetria de les cames 
dels dos personatges, ja esmentada.24 

Fora de l'escultura, la Bíblia de Burgos,25 obra dels voltants del 1200, també 
els presenta de la mateixa manera. 

El tema del Pecat Original, en qualsevol dels moments que apareix i amb 
llurs variants, representa un dels dos fets crucials en els quals se centra la con­
cepci6 cristiana de la història universal i el destí dels homes,26 juntament amb 
el de la mort de Jesucrist, com a símbols respectius de la Caiguda i de la Re­
dempci6. 

Per al capitell de Tarragona, cal partir de la figura d'Adam com a element 
més vàlid per a la seva anàlisi, a causa de l'absència de la meitat superior de la 
d'Eva i dels caps de les dues serps,27 abans esmentada. La seva actitud és ben 

d'Eva (Tbe llnt,l frllg/llent r,pres,nting Eu, fro,n Saint-Loun, Auttm, dins «Joumal of the Warbutg and 
C.OUrtauld Institutes•, wl. 3,, 1972, 3). 

1• Vegeu A. CANEu.As i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, làm. 8. 
" Vegeu A. RomdGIJl!Z i L. M. LoJENDIO, Castille roman,, l, La Pierre-qui-vire, 1966, lim. 1,0. 
111 Id., id., 1mm. u, i 128, de l'interior i de l■ port■l■d■, respectivament. 
1• V. A. l'LADEvALL i J. VIGut, El monestir roml111ic de Santa Maria de l'Estany, Barcelona 1978, 347. 
• Vegeu E. CA!tBoNELL, L'art romànic a Calalunya. Segle Xll, 2, fig. 97. 
81 Escena que cal en¡lobar en un interessant cicle de Caj¡uda amb els seus efectes i Redempció, re-

centment analitzat per J. YARZA (Aproxim,u:i6 a Cou,t, ,35 a ,56). 
11 Op. ell., '42. 
11 Id., ,'4, not■ '2. 
"' En l'escena del Pecat Original del portal 11Jd de la catedral de Bourges (vers 1160), aparebc amb tres 

arbres (vegeu W. SAlll!RLANDElt, Lo sculptur, gotblqu en Franc, 1140-1270. Paris 1972, fig. 36). 
11 Fol. 12v. Represent■ un altre cicle dedicat a la Caj¡uda i Redempció analitzat ~ per J. YARZA 

(Las ,niniotuns ,u la Biblia de Burgos, 196 a 202). 
11 L. Rúu, Iconogropbie de l'Art Cbrltien, 2, 78. 
"' La destrucció intencionada de certes representacions del dimoni 6i un fet practicat de vegades, com 

ho constat■ ]. YARZA en l'esmentada escena de Burgos (op. cit., 196-97, not■ 7). D'altra banda, el romànic e■• 
talà presenta un fet anàleg amb uns relleus de Sant Joan de Gil i Alós de Gil, al P■llars Sobirà, en el qual 
les meitats inferiors de les figures d'Adam l Eva ha estat mutilades (vegeu V. BUR0N, Esglésies romàniqus 
catalanes. Guia, Barcelona 1980, 2.• edició (lm), 213 l 2'6. 
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normal en les representacions medievals. El fet de cobrir-se el sexe amb la fulla 
vol dir que la falta ha estat comesa i, a més, denota la vergonya per la nuesa, 
com assenyala sant Agustí; 28 la mà duta a la barbeta, a la gola com si s'hagués 
ennuegat 29 denota l'aflicció posterior del Pecat. 

A part d'això que ha estat dit, poc podem afegir per a la figura d'Eva, de­
signada com la principal culpable de la falta. Cal suposar que el seu gest diferiria 
poc del de la major part de les representacions de l'època, en les quals pren un 
fruit que acostuma a oferir a Adam i es tapa la nuesa amb l'altra mà, tal com 
podem veure en exemples com els de Girona i Peralada. Una altra possibilitat 
seria la que es produeix a Cavet, anteriorment indicada, on Eva efectua el mateix 
gest que Adam, no tan freqüent.30 

La presència de l'arbre del bé i del mal, de la Ciència, oposat tipològica­
ment a la creu del Salvador, juntament amb la serp enroscada, amb el seu sim­
bolisme negatiu en tant que és l'instrument del dimoni o la seva personificació, 
no presentaria problemes si no fos per la seva repetició, almenys a la dreta del 
capitell. Les raons compositives abans esmentades podrien explicar aquest fet. 
Però també podem pensar en un intent de resumir en un mateix capitell diverses 
seqüències del moment del Pecat Original, quelcom semblant a allò que s'esdevé 
en el relleu d'Autun,31 en una simultaneïtat de causa-efecte. Finalment, no podem 
oblidar la freqüència d'irregularitats a la iconografia del claustre de Tarragona, 
que ja anirem constatant, que pot tractar-se de la mala interpretació d'un model 
pres, en el qual als costats de l'escena hi hagués altres serps en arbres als costats, 
formant part de l'escena veïna, com en la Vivian Bible, amb arbres a ambdós 
costats,32 o en els frisos del claustre de la catedral de Girona. 

En sentit general, però, allò que queda clar és que hi és representat el mo­
ment en què la falta s'ha produït, el de la Caiguda de l'home, que implica la 
pèrdua del Paradís i l'aparició del mal sobre la Terra, sense descartar que també 
hi hagués representat el moment en el qual Eva ofereix la poma a Adam. 

Adam inte"ogat per Déu {Cap. 59b) fig. 5 

Adam, nu i ajupit, amb el mateix gest de les mans que presenta en l'escena 
anterior, bé que amb l'ordre invertit, s'amaga entre les branques d'un arbre i 
el límit dret del capitell. A l'esquerra, Déu, nimbat, amb barba i llarga cabe-

18 De Genesi ad lltteram, XI, 32, 42 (extret d'O.S.A. BALBINo MARTfN, Obras de San Agustln en edl• 
ci6n bilingüe. XV, B.A.C., Madrid 1969, 94.5). 

• L. RÉAU, op. cit., 84 . 
., Simetria de gestos semblant es veu tamb! en un capitell de la casa romànica de Saint-Antonin (ve­

geu M. Dtnu.L\T, Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, làm. 148). 
81 0. K, WERctMEISTER., op. cit., 7. 
12 Paris, Bibl. Nat., Cod. lat. 1, fol. 10v. Del segle IX. 
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llera, el reprova amb els braços orientats vers l'arbre, el qual sembla que és 
assenyalat per la mà dreta. Hi manca Eva. 

El tema de la reprovació és representat sovint. La Bíblia de Ripoll 33 el pre­
senta, amb la normal presència d'Eva, molt més habitual que la seva absència. 
Continuant a Catalunya, cal destacar l'escena corresponent del claustre de la 
catedral de Girona, en què Déu es dirigeix a Adam, aquest inculpa Eva, i aquesta 
al dimoni, la serp. També la pintura presenta exemplars com els de Sant Martí 
Sescorts, a Osona,34 i de Sant Sadurní d'Osormort, conservats al Museu Epis­
copal de Vic, també amb la figura d'Eva. 

Un capitell de la nau de Sant Martín de Frómista,35 així com els de l'interior 
í la portalada de San Quirce,36 segueixen amb petites variants un esquema com 
el descrit per a Girona, o com el de la Bíblia de Burgos,37 en aquest darrer amb 
Déu que els lliura una de les túniques. Els cicles de les bíblies de Moutier-Grand­
val 38 i de Bamberg,39 així com les portes de bronze de la catedral de Hildesheim,"° 
no s'aparten d'això que fins ara hem explicat. Un capitell de la tercera abadia 
de Cluny, del 1095, presenta Déu caminant pel Paradís mentre ambdós s'ama­
guen. Veiem com els exemplars del segle XII són nombrosos, com els del se­
gle xm, entre els quals hom pot esmentar el de l'arquivolta del portal nord de 
la catedral de Chartres.41 Cap d'ells, però, no s'acosta al del claustre, marcat per 
una economia d'elements que redueix l'escena a menys de l'imprescindible. 

L'excepcionalitat de l'exemplar radica, doncs, en l'absència d'Eva i de la 
serp, que el fan més simple; absències que podrien ésser explicades per una mala 
interpretació d'un model o per la limitació del marc, si bé l'artista és capaç de 
redwr les mides de les figures tant com li és necessari en altres escenes del claus­
tre. Una altra possibilitat seria una interpretació literal d'unes paraules de sant 
Agustí,42 on diu que el fet que sigui Adam l'interrogat en primer lloc és perquè 
a ell fou donat el precepte,43 paraules que, a més, precedeixen les referents a 
les túniques de pell i a llur significat, escena situada just després d'aquesta. 

A aquest possible raonament s'afegeix un significat prou clar: el sentiment 
de vergonya i d'aflicció expressats pels gests de les mans, de manera que l'actitud 
d'Adam és repetida respecte a l'escena del Pecat Original, potser perquè, amb 

08 Vegeu W. NEUSS, op. cii., li¡¡. 3. Pol. 'JV. 
"' Vegeu E. JUNYENT, Clllalogne romane, 2, La Pierre.qui-vire, 1961, 180, làm. 13. 
35 Vegeu A. RODRÍGUEZ i L. M. DE LoJENDIO, op. cit., l, làm. 1'0. 
.. Id., id., làm. 128. 
37 Vegeu J. YARZA LUACES, Las minialuras de la bíblia de Burgos, 197, 6g. 20. 
M Londres, British Library, Coc!. Add. 10546, fol. 5v. Vegeu H. L. KEssLER, op. cit., fig. 1. 
38 Staatsbibliothck, Misc. class. Bibl. l, fol. 7v. Id., id., 6g. 2. 
'º Vegeu detall a J. BECKWJTH, op. cit., 6g. 1.36. 
" Vegeu W. SAUERLANDER, op. cit., 6g. 101. Datat vers 1220-30. 
" De Genesi ad litteram, XI, .34, 45. Extret d'O.S.A. BAI.BINO MARTÍN, op. ct., 941. 
•• A m61, no podem oblidar que, des del 1154, la catedral es regia com a canònica augustiniana, ins­

taurada per l'arquebisbe Bernat Ton. 
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l'absència d'Eva, hom no sabé què fer amb l'altra mà, normalment assenya­
lant-la. 

Adam i Eva vestits i amb els instruments de treball (Cap . .59a) fi.g . .5 

Els dos personatges, dempeus, apareixen vestits amb sengles túniques de 
pell, representades a base de retalls en forma de rombe imbricats. A la dreta, 
Adam sosté una aixada recolzada damunt l'espatlla mentre, a l'esquerra, Eva, 
té la filosa. El marc condiciona la composici6. 

Aquest tema, on Déu abriga o ha abrigat i proveeix d'instruments de treball 
els protoplasts, apareix sovint en els cicles dedicats a ells. Els frescs de Sant 
Vicenç de Galliano, prop de Como, els mosaics de Sant Marc de Venècia, les 
portes de bronze de la catedral de Monreale, entre molts altres exemplars, el 
presenten. 

A la representaci6 corresponent del claustre de la catedral de Girona, amb­
d6s utilitzen les eines esmentades, que són les habitualment representades. A la 
Bíblia de Ripoll,44 Déu els ha vestits, bé que no duen les eines que feien servir 
en el moment propi de la condemna al treball. A la Bíblia de Rodes apareixen 
vestits en el moment de l'expulsi6 del Paradís.45 També amb les túniques de pell 
apareixen expulsats per, l'àngel al portal de Santa María de Uncastillo 46 i a San 
Esteban de Sos del Rey Católico.47 També així, anteriorment, la Bíblia de Mou­
tier-Grandval presenta el tema.48 I la Bíblia de Burgos, en una escena considerada 
excepcional, presenta Adam i Eva, encara despullats, mentre Déu els ensenya 
una túnica; 49 després, Eva alleta Caïm i sosté la filosa alhora, mentre Adam té 
l'aixada a la mà.50 

L'escena que ara ens ocupa deu representar el moment en què Déu ha 
vestit Adam i Eva i els ha proporcionat els respectius instruments de treball,51 

abans d'ésser expulsats dels Paradís.52 És un tema que en molts cicles és represen­
tat després de l'expulsió, malgrat que sembla lògic que es representi abans. El seu 
simbolisme no presenta problemes: Orígenes, en el seu comentari sobre el Gè­
nesi 53 diu que les túniques obtingudes de les despulles d'animals morts signifi-

" Fol. Sv (vegeu W. NEUSS, op. cit., làm. 3). 
48 Fol. 6v (id., id., làm. 2). 
48 Vegeu A. CANEllAs i A. SAN VICENTE, op. cit., làm. 29. 
,1 Id., id., làm. 96. 
" Vegeu J. BECIC\VITH, op. cit., fig. 46. 
•• Vegeu J. YARZA LuACES, ús miniattll'as de la Bíblia de Burgos, fig. 20. 
00 Id., id., 197. També cal esmentar la representació de les pintures de Si.xena, on J'Angel els ensenya 

a cavax, mentre Adam i Eva l'observen, aquesta sostenint la filosa i ambdós vestits amb les túniques (vegeu 
W. ÜAKESH01T, op. cit., fig. 1'.5). 

11 Gèn. 3, 21. 
11 L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Cbrétien, 2, 88. 
11 Patrologiae Graecae, XI. 
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quen la mortalitat,54 i que el fet de posar-se-les expressa el sentiment de vergo­
nya en no gosar presentar llur nuesa als ulls humans, car també molestava els 
propis ulls.55 

La presència de les eines manifesta la condemna al treball, sobretot el de 
la terra, de la qual s'hauran d'alimentar, al qual es refereix Déu abans d'expul­
sar-los.56 En el cas tarragoní, però, el tema s'ha simplificat, hi manca la figura de 
Déu o de l'àngel que els acaba de vestir. Tan sols llur actitud estàtica, com si 
acabessin de rebre les túniques i les eines, així com el fet d'ésser situades al 
costat de la reprovació de Déu a Adam, permeten de suposar que es tracta del 
moment anterior a l'expulsió. No podem, però, descartar que es tracti delmo­
ment posterior, manifestant expressament el moment de la condemna al treball: s, 

així semblen dir-ho Puig i Cadafalch 58 i Duran i Canyameres.59 El tema, doncs, 
es presta a confusió, encara que podria tractar-se, com en altres escenes, de 
l'intent de sintetitzar dos moments diferents en una mateixa escena, per tal 
de simbolitzar la mortalitat de l'home i la condemna al treball, a conseqüència 
del Pecat Original. 

Caïm, gel6s d'Abel (Cap. 61b) fi.g. 7 

Hom ens presenta Adam i Eva drets, juntament amb llurs dos fills. Abel 
és alletat per la mare mentre Caim, també dret, i ensenyant les dents, allarga 
els braços vers el nad6 posant-li les mans a l'alçada del coll, en un gest que sem­
bla ésser retingut per Adam, rera seu. Es marca una clara diferenciació d'edat 
entre ambdós germans; alhora podem veure que els pares van proveïts de peces 
de roba. 

No es coneix cap altra escena igual que la descrita ara, per bé que n'hi ha 
que se li acosten lleugerament. No és sorprenent de trobar, en la condemna al 
treball, Eva alletant un fill, i així ho veiem en el Pentateuc d' Ashburnham,"° 
sota una glorieta, i a les quatre bíblies de Tours, del segle IX.61 

Dins el romànic peninsular, la Bíblia de Burgos, propera cronològicament 
al claustre, presenta Eva asseguda, al costat d'Adam, alletant Caim i sostenint 
la filosa, en una de les poques representacions de la família d'Adam sobre la 

"' De Genesi calllr11 m1111icbuas, 11, 21, 32, extret d'O.S.A. BAI.BINO M.utrlN, op. cit., 383. 
• De Genesi llll lltter11m, XI, 34, 46, id., id., 948. 
11 Gèn. Ill, 17-19 • 
.., En la qual Eva aparca: sovint alletant un fill, o ~ ajudant Adam en cl treball de la terra en lloc 

de filar; Adam ~ pot aparèixer amb una parella de bous, entre altres variants (L. Rúu, op. cit., 91-93). 
11 L'a,q,,lt«t,,,11 romi11ic11 11 C11tlli"ll'Y", 3, 483. 
• L'esculptur11 mltjn111l, 166. 
• Paris, B.N., Cod. Nouv. acq. lat. 2334, fot. 6r (vegeu J. DOMÍNGUEZ BORDONA, 'úl miniatura espa• 

fioltl, t. I, Flottncia-Bsrcelona 1930, làm. 1). 
11 Vegeu H. L. ICEssLER, op. cit., 22, figa. l a 4. 



38 TEMES DE L'ANTIC TESTAMENT 

terra.62 Igualment dels voltants del 1200 són les pintures de Sixena: en una de 
les escenes, després de la que l'àngel ensenya a cavar a Adam i Eva, Adam apareix 
cavant la terra mentre ella, que sosté la filosa, té dos nens al seu voltant, un que 
se li agafa en un gest afectiu i l'altre que allarga els braços, en un gest molt sem­
blant al de Caim en el capitell tarragoní.63 Fora de la pintura, una escena de les 
portes de bronze de la catedral de Monreale s'acosta lleugerament a tot això 
que hem vist,64 i al costat de la mateixa escena que també veiem en el claustre 
juntament amb la tractada. Altres temes d'històries diferents presenten compo­
sicions semblants, amb què es presten a confusió: així, de la vida de Jacob, el 
moment en què Lia, ajeguda, alleta un dels seus fills, en una obra coneguda amb 
el nom de «Bibbia istoriata padovana».65 

La identificació del tema ha preocupat els qui han tractat el claustre amb 
una certa profunditat, en ésser un dels que crida l'atenció per la seva originalitat. 
Émile Bertaux interpreta l'escena com una representació de la gelosia de Caim 
envers Abel, alletat per Eva, tot intentant d'arrencar-lo dels braços de la mare, 
presentant una invenció única en la iconografia medieval.66 Louis Réau, que devia 
conèixer el parer de Bertaux,67 dedica un apartat a aquest tema i l'interpreta de 
la mateixa manera, coincidint en la seva unicitat. Una identificació que cal des­
cartar definitivament és la que fou presentada per Puig i Cadafalch,68 el qual, 
desdient Bertaux, atribueix l'escena a l'expulsió d'Ismael i d'Agar després del 
naixement d'Isaac. D'una banda, el tema no manté, aleshores, cap relació amb 
els veïns, alhora que no s'explica que Isaac es presenti més gran que Ismael. 
Duran i Canyameres veu en l'escena una Adoració dels Pastors, en la qual un 
dels personatges intenta d'agafar el nadó per amanyagar-lo.69 

Un argument més sòlid dóna suport, juntament amb els paraHels esmen­
tats, a la hipòtesi de Bertaux: l'escena de la cara veïna, amb Caim i Abel en llurs 
respectives dedicacions. 

La manca d'una clara font d'inspiració, car aquest moment precís no apareix 
en el text del Gènesi,70 complica més la seva identificació exacta, tot i que hom 

"" Biblioteca Provincial de Burgos, fol. 12v (vegeu J. YARZA LUACES, Las miniaturas de la Bíblia de 
Burgos, 197, fig. 19). 

68 Vegeu W. OAKESH0TT, op. cit., fig. 23. L'autor no comenta el tema, com tampoc no ho fa O. PXCHT 
(A Cycle of Englisb Frescoes in Spain, dins «The Burlington Magazine», vol. CIII, núm. 698, 1961, 166-7.5). 

°' Vegeu J. von ScHLOSSER, El arte de la Edad Media, Barcelona 1981 (1923), fig. 4. 
"' London, B.M., ms. Add. 1.5W i Biblioteca dell'Academia dei Concordi, ms. 212 (fons Silvestri), 

fol 22v (vegeu G. F0LENA i G. L. MEu.INI, Bibbia istorlata padovana delia fine del Trecento. Pentateuco • Gio­
suè - Rutb, Venècia 1962, 1am. 44, CLXXI). 

oe Formation et développement, 237. 
"' Op. cit., 2, 94. 
68 L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, pàg. 486, i també a L'escultura romànica a Catalunya, 3, 108. 
ea Op. cit., 166. L'autor potser interpretà malament una explicació de Bcrtaux sobre l'Adoració dels 

Pastors present a l'ala nord (cap. 46cN), a op. cit., 238. 
"' Podria reflectir, com a màxim, el moment en què hom refereix el fet que tingueren dos fills (Gèn. IV, 

1-2), encara que el text no ofereix els elements de què disposa l'escena. Amb la del costat, aleshores, hom plas­
maria els dos versets senccn esmentats. 



VIDA D'ADAM l EVA 39 

pot pensar en un invent de qui dirigia el programa iconogràfic del claustre, 
segons diu Réau,71 o en la inspiració en un text apòcrif. Referent a aquesta dar­
rera consideració, hi ha un text escrit en francès antic, datat el 1280, el manus­
crit Andrius,72 que, en un apartat anomenat «la Pénitence d'Adam»,73 presenta 
Eva somniant que Abel és en mans de Caïm i que aquest va a escanyar-lo; Adam 
tem que quelcom pugui succeir-li a Abel, per la qual cosa decideix que cadascú 
tingui la pròpia llar, i que el primer fagi d'agricultor, i aquest de pastor; final­
ment, Caïm matà Abel.74 Aquest text, malgrat no reflectir exactament l'escena 
del claustre i no poder ésser antecedent seu per la cronologia, palesa un odi 
inicial de Caïm envers Abel i les seves ulteriors conseqüències. Potser el gest 
de Caïm sobre el coll del seu germà reflecteixi quelcom semblant al que ens 
explica aquell somni; a més, l'escena que segueix és la referent a les respectives 
dedicacions d'ambdós germans, com en el claustre. Si entenem el gest de Caïm 
en el sentit negatiu esmentat, la font literària coincideix bastant amb l'enunciat 
donat per Réau a l'escena, i que encapçala la seva anàlisi d'aquest treball.75 

En definitiva, l'escena tarragonina, representació excepcional de la primera 
família, de manera aproximada a les de 1a Bíblia de Burgos o de les pintures 
de Sixena, encara que no com a tals, amb unes més que possibles connotacions 
d'enfrontament, de gelosia d'un germà envers l'altre, ens introdueix a l'ene­
mistat entre ambdós, les conseqüències de la qual es reflecteixen en el mateix 
claustre. Tot això, tenint present que ambdós semblen centrar l'atenció de l'es­
cena.76 La manca d'una font literària precisa impedeix, però, d'assolir una iden­
tificació exacta.77 

n Op. cit., 94. 
11 Paris, B.N., Fr. 95 (datat per J. PORCHER, Les manuscripls à peintures en France du Xlllème au 

XVIème sl«le, Paris 19.5.5, 32). 
'" Fots. 380r-394v. 
" El text original /;s el segiient: 
«Entre dant Chaym te Abel si estoient en une maison ensable. Apres ice avini que ma dame Eve songa 

un songe et dist a mon signor Adam son songe. 
•Biaus sire anuit quant je me dormic si m'estoit avis que li aisnes de nos fielus Abel estoit es mains de 

Cbalm son frere et que i1 estran¡loit. Adont parla me sire Adam et dist a ma dame Eve. Dame jc me criem que 
aucune mesavem /383r/ turc qui nous aviengne si ai moult gran paour que Caym n'ochic Abel car les desevrons 
et faison cascun sa maison par soi. 

»A dont les desevrerent et firen Caym galngncour de la tcre et Abel firen! pastour a sarder les lx-stes. 
Puis avint que Chaym ochist son frerc par envie et mcsire ... » /384v /. 

Extret d'E. C. QtnNN i M. D!JpAu, Tbe Penitence o/ Adam. A study o/ tbe Andrius Ms. (Bibliotbèque 
Nationale, Fr. !}J, fals. J80r-J94v), Mississipi 1980, pàg. 78. L'aurora afegeix que el somni d'Eva sobre l'assas­
sinat d'Abel b tfpic d'un text apcxrif (pàg. 14.5). 

'" Op. cit., 94. 
70 Especialment Abel, que apareix com a centre de l'escena, car totes Ics mirades, aixf com el gest de 

Caim, es dirigeixen vers la seva figura . 
.., Aquest tema, juntament amb el següent, b l'objecte d'un treball de l'autor d'aquest text: J. CAMPS 

1 SòRIA, Dos temes del cicle de Caim , Abel del claustre de la catedral de Tarragona, dins «Lambard. Estudis 
d'Art medieval•, vol. I, Barcelona 198.5, 121-126. 
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Caïm, agricultor, i Abel, pastor (Cap. 61c) fig. 8 

Ambdós germans apareixen representats en les respectives dedicacions. 
Abel, amb una crossa en una mà, té cura del seu ramat compost de sengles 
parelles d'ovelles i cabres. Sota seu, Cai.m escampa unes llavors mentre segueix 
una parella de bous junyits. 

El tema de les respectives activitats de Cai.m i Abel apareixen esporàdica­
ment en els cicles dedicats a ambdós, juntament amb els seus pares. El Penta­
teuc d'Ashburnham 78 presenta aquest tema en un cicle dedicat a la vida d'amb­
dós, emmarcant el de la mort d'Abel. A l'esquerra apareix aquest, amb el seu 
ramat, compost de nombrosos animals alguns dels quals pasturen; a la dreta 
de la composició apareix Cai.m amb un parell de bous llaurant la terra. Molt 
posteriorment, les portes de bronze de la catedral de Monreale, datades el 1186,79 

presenten, amb variants, tots dos personatges en els corresponents treballs. 
EI cicle ja conegut de l'església burgalesa de San Quirce presenta també 

ambdós personatges en llurs dedicacions: a la dreta de la mènsula on hi ha Abel 
oferint l'Anyell a Déu, ell apareix de nou amb el ramat; igualment, a la dreta 
de l'ofrena de Cai.m, reapareix aquest rera la parella de bous arrossegant l'arada. 
Les escenes van acompanyades de les inscripcions que diuen «Kain agricola; 
Kain impius, Abel iustus».80 L'interior del mateix conjunt presenta representa­
cions anàlogues acompanyades també d'inscripcions, al voltant de l'escena de les 
ofrenes dels dos germans.81 

El ramat d'Abel és també representat en !'anteriorment esmentada Biblia 
de Burgos.82 

El tema en qüestió iHustra un moment de la història dels fills d'Adam i 
Eva 83 que aHudeix a les seves respectives dedicacions, com a pastor i com a 
agricultor.84 Malgrat que molts cicles dedicats a Adam i Eva continuen amb les 
escenes de la vida dels dos fills, aquesta apareix molt menys representada que 
les habituals de les ofrenes a Déu i de la mort d'Abel,15 tal com trobem, per 
exemple, a les portes de bronze de la catedral de Hildeshcim, a la Bíblia de 
Bamberg 86 i a la de Moutier-Grandval.117 

"" Vegeu J. DoadNGtJEZ BollDONA, op. cit., 1am. l. 
ff Vegeu J. von ScHLOSSER, op. cit., fig. 4. 
811 Vegeu A. RODRÍGUEZ i L. M. DE Lo]ENDIO, op. cit., l, 1am. 131. 
11 Id., id., .308. 
82 Ja esmentat anteriorment (vegeu J. Y ARZA LuACES, úu miniaturtZS d, l4 Biblia de Burgos, 198, fig. 19). 
82 Gèn. IV, 2. 
"' L. Rt.\u (op. cit., 2, 93-98) no esmenta aquesta csccna en l'apartat dedicat als filii d'Adam l Ev■• 
SG El pilar de l'angle nord-oriental del claustre pot prcscnw la continu■ci6 del cicle amb aquestes ducs 

escenes (cap. 51bc N). 
81 Staatsbibliothck, Misc. class. Bibl. l, fol. 7v (vegeu H. L. KEssum, op. cit., fig. 2). 
"' Londres, Bristish Library, c.od. Add. 10546, fol. 5v (vegeu H. L. KEssum, op. cit., fig. l). 
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També és estrany en el romànic català. Potser per això, ningú fins ara no 
havia identificat el tema: Puig i Cadafalch no l'esmenta,88 i Duran i Canyameres 
el confon amb una Adoració dels Pastors, juntament amb l'escena del costat.89 

No obstant això, els exemples anteriors i gairebé coetanis permeten d'identificar 
l'escena correctament. 

Abel, presentat com el primer pastor d'ovelles, prefigura Jesucrist perquè, 
com a tal, ens anuncià l'altre pastor.!IO Cal tenir en compte que de vegades apareix 
com a Bon pastor.91 El posterior enfrontament de Caim, agricultor, amb ell, ens 
fa pensar, a més, a través d'aquesta escena, en la tradicional enemistat entre 
els pastors i els conreadors de la terra. 

Simbolismes a part, aquesta és una de les representacions del claustre en 
les quals les actituds dels personatges i de les altres figures anuncien quelcom 
nou al final del romànic, amb uns detalls que no es veuen en els exemples es­
mentats, com el fet que Caïm aparegui llançant les llavors i el gest d'Abel aca­
riciant un dels caps de bestiar del seu ramat. Són els indicis de «naturalisme» 
a què ja s'havia referit Puig i Cadafalch.92 

2 

VIDA D'ABRAHAM 

El pilar del mig de l'ala meridional presenta dos dels capitells de columna 
adossada amb sengles escenes de la vida d'Abraham: a l'esquerra (24abd) la cor­
responent a la visita dels tres àngels a la vall de Mambré, amb l'àpat; a la dreta, 
la del Sacrifici d'Isaac (23abd). 

Abraham és el més cèlebre dels patriarques, de la història del qual els teò­
legs cristians retingueren aquells moments que presentaven una relació tipològica 
amb la vida de Jesucrist. En línies generals, cal veure-hi una prefiguració del 

Salvador. 93 

Per bé que els cicles dedicats a la seva figura no són gaire nombrosos,94 

hom representa força sovint escenes aïllades d'interès tipològic entre ambdós 
Testaments. Bàsicament, són tres: la trobada amb Melquisedec, que prefigura 
l'Eucaristia; la recepció als tres àngels que, a més de simbolitzar la Trinitat, 

• En cap de les seves obres sovint esmentades: L'arquitt!ctura romànica a Catalunya, 3 i L'escultura 
romànica II Catalunya, 3. 

• Vegeu Caïm, gel6s d'Abel, nota 69. 
'° E. M.u.E, L'art rt!ligit!ux du XIIIèmt! s., 186. 
01 L. Rú.u, op. cit., 2, 93. 
.. L'escultura romà11ica a Catalunya, 3, 105-106. 
88 E. MALI!, L'art rt!ligieux du XJIIèmt! s., 166. 
" L. Rú.u, Iconog,aphie de l'Art Chrétien, 2, 127. 
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prefigura l'Anunciació de la Verge, i també l'Eucaristia; i el Sacrifici d'Isaac, que 
fa pressentir el de Crist; amb tota una sèrie de simbolismes que veurem en detall 
a l'apartat corresponent a cada tema. 

Tal com hem vist, les escenes representades en el claustre s'inclouen entre 
les més representades de la història d'Abraham. Antecedents per al conjunt, dins 
i fora de Catalunya, no en manquen. Els claustres de Sant Cugat i de Girona 
presenten exemplars a considerar: el primer presenta els tres moments de la 
visita dels àngels,95 i a Girona ens trobem, en el darrer pilar de la galeria meri­
dional, amb aquest tema i amb el del Sacrifici d'lsaac.96 Tots tres conjunts pre­
senten una certa semblança, no extensible als detalls, però no sorprenent a causa 
de llur proximitat geogràfica i cronològica. 

Només aquestes dues escenes apareixen també en un mosaic de San Vitale 
de Ravenna.97 

La mateixa coincidència es produeix amb l'ala nord del claustre de Sant 
Tròfim d'Arle, on apareixen les dues mateixes escenes que a Tarragona.98 

Més sorprenent és la coincidència amb un parell d'escenes d'una església d'Al­
vèrnia, Sant Austremoni d'lssoire, on també apareixen tots dos temes, només, 
que devien formar part d'un conjunt esculpit en el qual l'Antic Testament era 
presentat com una prefiguració del Nou.99 

Tots dos temes són representats en obres prou conegudes com el retaule 
esmaltat de Klostemeuburg,100 datat el 1181, o les portes de bronze de San 
Zeno de Verona,101 en el batent sud, i datat a la segona meitat del segle XII. 

No podem oblidar el Portal de l'Anyell de San Isidoro de Lleó. El timpà 
presenta el sacrifici d'Isaac, Sara i altres personatges, sota l'Agnus Dei. Conegut 
el simbolisme de la primera escena, hom ha vist en la presència de Sara una 
imatge de la visita dels àngels, i per tant un anunci del naixement d'Isaac,102 cosa 
que ha fet parlar d'una «Passió d'lsaac»,103 amb la seva clara relació tipològica 

'" Explicat amb detall per E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 150. 
08 ld., id., 121-22. 
97 Vegeu J. v. ScHLOSSER, El arte de la Edad Media, Barcelona 1981 (23), fig. 8. 
08 J. l.ACOSTE es refereix al conjunt, en el qual veu, en cl Sacrifici, una aHusi6 tipològica a la Rcsurrec­

ci6, i alhora el problema del Pare que sacrifica el seu fill (La galerie nord du cloitre de Saint-Tropbine d' Ar­
les, C.S.M.C., núm. 7, 1976, 137i-

99 Ambdues escenes s6n esmentades a B. CRAPLET, Auvergne romane, La Pierre-qui-vire, 1955, 174, l 
analitzades amb més profunditat per Z. SwIECHOWSKI (Sculpture romane en Auvergne, Clarmont-Ferrand 1973, 
39, làms. 47 i 50). 

100 Cal esmentar ací el treball de H. BuSCHHAUSEN, The Klosterneuburg Altar of Nicholas of Verdun: 
Art, Teology and Polítics, «Joumal of the Warburg and Courtauld Institutes», vol. 34, 1974, l a 32, en el qual 
l'autor es refereix al conjunt com a testimoni concret, deliberat, del tradicionalisme monàstic, com a fruit d'unes 
polèmiques i tensions pol!tiques i teològiques. 

1º1 Vegeu P. GAZZOLA, La Porta Bronzea di S. Zeno a Verona, Milano 1965, làms. XXXII i XXXIII. 
100 J. WILLIAMS, Generationes Abrahae: Reconquest Iconography in Leon, G., vol. XVI, 2 1977, 5. 
101 S. MORALEJO-ALVAREZ, Pour l'interpretation iconographique du portail de l' Agneau iJ Saint Isidou 

de Léon: les Signes du Zodiaque, C.S.M.C., núm. 8, 1977, 142. 
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amb la de Crist, si hi afegim el lligam tipològic establert entre l'Agnus Dei i el 
tema del Sacrifici, esmentat per Williams.104 

El claustre de Tarragona presenta, doncs, aquells dos temes, dels quals trac­
tarem detingudament a continuació. En ambdós hom aHudeix a Isaac, que també 
prefigura Crist; això pot fer veure un protagonisme del personatge, com succeeix 
a Lleó. I, evidentment, les relacions tipològiques amb la vida de Crist són clares. 

Malgrat que no constitueixen un cicle més complet, com els que veiem en 
el Gènesi Cotton o en els mosaics de San Marco de Venècia, aquests dos capitells, 
per llurs antecedents i coetanis, no constitueixen cap novetat, i es poden com­
parar, en el conjunt, amb els exemplars catalans esmentats i amb el d'Arle, cosa 
que no és extensible al nivell de detalls.105 

Visita dels tres àngels a Abraham ( el convit) (Cap. 24abd) fi.g. 9 

Els tres àngels, asseguts a taula, plena d'ali.ments, són convidats per Abra­
ham, a l'esquerra. Aquest ocupa la cara que dóna al pati i apareix agenollat, 
vestit amb túnica, amb les mans unides en actitud de pregària, sota un arbre 
estilitzat. Els àngels són a la cara principal, i giren el cap vers el patriarca: totes 
tres figures es presenten imberbes i nimbades, amb les ales desplegades i entre­
creuades arribant a ocupar l'àbac; amb les cares més arrodonides, potser sense 
un nas tan camús com la resta de figures del claustre, els ulls ametllats i les orelles 
més detallades que de costum, constitueixen una de les escenes més sobresor­
tints de l'ala meridional. 

En el claustre de Sant Cugat del Vallès hi ha un conjunt complet sobre 
aquest fet bíblic: a l'escena de l'àpat, que segueix la de l'aparició dels àngels, 
aquests seuen rera la taula, servida per Abraham i coberta d'unes tovalles de 
plecs similars als de Tarragona; els àngels despleguen llurs ales fins a l'alçada 
dels daus de l'àbac, també d'una manera semblant a la de Tarragona; Abraham 
s'agenolla a la seva dreta, sota la torrella. El conjunt es completa amb el Lava­
tori dels peus. Al claustre de la catedral de Girona només apareix aquest darrer 
moment, el segon del relat. 

El retaule de Klosterneuburg, acabat el 1181 per Nicolàs de Verdun, les 
portes de bronze de San Zeno a Verona,106 i un capitell de Saint-Médard con-

11,, Op. cit., pàg. 5. Cal assenyalar també, entre les figures del timpà, la que representa Ismael, germà 
d'Isaac i fill de l'esclava Agar, en la qual l'autor veu, pels detalls amb què és representat, un simbolisme rela­
cionat amb els musulmans i, per tant, en contraposició a Isaac, un slmbol de l'enfrontament dels cristians i 
musulmans, que enllaça amb la situació peninsular del moment (pàg. 6a 10). Cal recordar que hi ha un possible 
reflex d'aquesta situació a Arquer cavalcant un camell. 

1o& Especialment pel que fa al tema del Sacrifici, com ja veurem. 
100 Vegeu P. GAZZOLA, op. cit., làm. XXXII. Obra del segon mestre, datat vers la segona meitat del 

segle xn. 
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servat al Musée Lapidaire de Soissons, són exemples destacats de l'art tipològic 
d'Occident, assenyalats per Réau; 107 d'altra banda, els mosaics de Santa Maria 
Maggiore a Roma, del segle v, de San Vitale de Ravenna,108 del segle VI, de Mon­
reale i de la Capella Palatina de Palermo, del XII, ho són de l'art bizantí o bizan­
tinitzant.109 Cal esmentar la presència del tema en altres conjunts, ja esmentats 
anteriorment.Uº 

Lassalle presenta unes semblances d'ordre compositiu,111 en comparar els 
tres àngels asseguts rera la taula amb els de les Santes Cenes provençals, i les 
ales desplegades per l'àbac amb composicions també provençals ( timpans d' Arle 
i de Sant Gèli - o Saint-Gilles-du-Gard-) i del nord d'Itàlia (catedral de 
Ferrara). Ambdós fets, però, també es produeixen en el cas de Sant Cugat. 

El capitell presenta el tercer moment de la visita dels àngels a la vall de 
Mambré,112 quan aquests són convidats per Abraham, amb tres pastissos de flor 
de farina, un vedell rostit i llet, mentre anuncien al patriarca el naixement 
d'un fill, el futur Isaac. Com ja hem vist, l'episodi va precedit, a Sant Cugat, dels 
dos moments precedents. És de remarcar, en el cas del claustre, l'absència de Sara. 

Aquest tema, que s'anomena també de la Filoxènia o de l'Hospitalitat 
d'Abraham, pot donar lloc a dues interpretacions diferents. A l'art bizantí, els 
tres àngels a la taula d'Abraham simbolitzen la Trinitat, de manera que l'àngel 
del mig és el Pare, el segon el Fill i l'altre l'Esperit Sant. Segons Réau,113 tots 
els elements narratius són descartats quan es tracta d'aquesta significació i, a més, 
hom hi representa els àngels de la mateixa edat, generalment amb el nimbe unit, 
que fins i tot pot ésser crucífer. No obstant això, l'element narratiu apareix en 
l'esmentat exemplar de Ravenna. 

A l'art d'Occident, el tema és interpretat com a anunci de la naixença 
d'Isaac, com a prefiguració de l'Anunciació de la Verge. Ens cal afegir el sentit 
eucarístic de l'àpat,114 així com la interpretació que en féu l'art de la Contra­
reforma com a la tercera obra de misericòrdia, la de l'hospitalitat als estrangers. 

A Tarragona sembla que es presenta una fusió entre les dues accepcions 

101 Op. cit., 2, 132. 
108 Vegeu G. BoVINI, Ravenna, ses mosaiques, ses monuments, Ravenna 1977, 86. 
109 L. RÉAU, op. cit . ., 20. 
11º A Sant Tròfim d' Arle i a Issoire. En aquest cas, hom compta amb Ja presència de Sara que escolta, 

d'Abraham agenollat, i els tres àngels dempeus amb llurs ales desplegades i entrecreuades, als quals s'afegeix un 
àngel lector, que apareix en altres escultures d'Alvèrnia (vegeu Z. SWIECHOWSKI, op. cit., 39, fig. 47). 

111 L'influence provençale au cloltre et à la catbédrale de Tarragone, dins «Mélanges offerts à René 
Crozet à l'occasion de son soixante-dixième anniversaire», t. 11, Poitiers 1966, 877. 

w Gèn., XVIII, 6-16. 
118 Op. cit., pàg. 20. ts també interessant allò que diu G. de PAMPLONA, Iconografia de la Santisima 

Trinidad en el Arte, Madrid 1970, pàgs. 3 a 7, on es refereix, a més, a les diferents interpretacions dels tracta­
distes medievals, donades per a aquest episodi. 

11• Esmentat per J. LAcoSTE en referir-se al cos d'Arle (referència a Ja introducci6 de Vida d'Abraham, 
nota 6). D'altra banda, també es refereix a aquest significat M. TRENS (La Eucaristia en el Arte Español, Barce­
lona 1952, 23-24). 
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principals: a la presència d'elements narratius {la presència dels aliments, mal­
grat l'absència de la seva muller, estèril, però representada potser en els pastis­
sos),115 s'afegeix la presentació dels àngels, tots tres de la mateixa edat i confi­
guraci6. L'exemplar se situa dins una línia corrent, d'acord amb exemples ante­
riors, diferenciat per l'absència de Sara, en una habitual economia d'elements ja 
constatada. Amb tot, semblen poder-se interpretar els simbolismes esmentats, 
més quan l'escena següent és la corresponent al sacrifici. 

Sacrifici d'Abraham {Cap. 23abd) fig. 10 

El tema es desenvolupa bàsicament per la cara a, centrada per la figura 
d'Isaac damunt l'ase, davant Abraham i amb l'àngel que ofereix l'anyell a l'angle 
superior dret. El fill és eixancat damunt l'animal (aquest, proveït de sella i brides), 
i es dirigeix cap a la dreta. Abraham, dret, agafa la destral amb la mà dreta i 
sosté la llenya damunt l'espatlla. L'àngel sorgeix d'un núvol mínimament insi­
nuat; és imberbe i nimbat, i desplega les ales cap amunt com en l'escena anterior; 
l'anyell, a les mans de l'àngel, apareix embullat en un arbust de proporcions 
exagerades que ocupa tota la cara dreta. 

En el Museu Paleocristià de Tarragona és conservat el sarcòfag de Leocadi, 
del començament del segle v, que presenta aquest tema, del qual es poden 
esmentar nombrosos exemplars: hi destaca la figura d'Abraham, amb el braç 
aturat per la mà de Déu, amb un moltó i amb Isaac a esquerra i a dreta de les 
seves cames respectivament.116 

L'escultura romànica catalana presenta dos casos esporàdics: el del claustre 
de la catedral de Girona i el de l'església del castell de Camarasa {la Noguera). 
El primer apareix en el pilar sud-oriental i presenta dos moments: Abraham con­
duint l'ase, però amb la sorprenent manca d'Isaac, i el moment del sacrifici, amb 
els seus elements normals; el segon, conservat al Museu d'Art de Catalunya i 
pertanyent a un capitell del braç dret del creuer, presenta també el moment del 
sacrifici. De la resta de l'escultura medieval peninsular cal destacar el capitell 
de San Pedro de la Navei, en el romànic, un capitell de la catedral de Jaca, a 
més de tres escenes a San Isidoro de Lleó: a la porta de l'Anyell,117 al Panteó 
dels Reis 118 i en una finestra.119 

,.,. Segons L. RÉAU (op. cit., 131) en referir-se a l'esmentat exemplar dels mosaics de Santa Maria 
Maggiore. 

118 Vegeu P. BATLLE HUGUET, Arte paleocristiana, dins «Ars Hispaniae», vol. li, Madrid 1947, fig. 191. 
117 Es refereix detingudament a aquest J. WILLJAMS, op. cit., 3 a 14, fig. l, que l'oposa, com a imatge 

del sacrifici, Ics figures d'Agar i del seu fill, Ismael, com a representacions del m6n musulmà. 
118 Vegeu G. GAILLARD, Les déhuts de la sculpture romane espagnole: Uon, Jaca, Compostelle, París 

1938, 1am. XIII, fig. 29 bis. 
110 Id., id., làm. XVI, fig. 8. 
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Fora de la península, cal destacar exemplars com el del sarcòfag de Junius 
Bassus (segle IV), el mainell de l'antic portal de Solhac (o Souillac), el de Saint­
Benoit-sur-Loire, el de Saint-Aignan (Cher), tots del segle XII. Cal afegir els ja 
esmentats d'Arle, Issoire, retaule de Klosterneuburg, etc.120 Però com ja hem 
anunciat anteriorment, cap d'aquests exemples ni d'altres de coneguts no poden 
comparar-se al de Tarragona per la disposici6 dels seus elements. 

El tema del Sacrifici d'Isaac o d'Abraham,m malgrat la complexitat dels 
seus elements, presenta una significaci6 molt clara, en constituir una prefiguraci6 
de la mort de Jesucrist per a la salvaci6 dels homes.122 D'altra banda, també tots 
els seus detalls han rebut un sentit aHegòric concret: Abraham sacrificant el seu 
fill és la imatge de Déu Pare immolant el seu Fill; Isaac portant la llenya del 
sacrifici prefigura Jesucrist portant la creu a les espatlles; l'ase amb els instru­
ments del sacrifici representa la Sinagoga que rep la paraula de Déu sense com­
prendre-la; i l'anyell o molt6 embullat en l'arbust punxent és Jesús coronat 
d'espines.123 I així, l'escena apareix sovint en els presbiteris, prop de l'altar ma­
jor, simbolitzant l'Eucaristia, si bé no és aquest el cas de capitell del claustre. 
També, en un sentit moral, representa l'obediència total a Déu i la salvaci6 de 
l'ànima per la gràcia divina. Recordem que Lacoste veu en l'exemplar d'Arle una 
aHusi6 a la Resurrecci6.124 

Segons Réau,125 el relat es divideix en cinc episodis: en el primer, Abraham 
rep l'ordre de sacrificar el seu únic fill; en el segon, ambd6s es dirigeixen al lloc 
del sacrifici, mentre l'ase duu la llenya, o bé és el mateix Isaac qui ho fa; segui­
dament, Abraham agafa Isaac, el qual pregunta per la víctima; el quart moment 
correspon a l'acció de gràcies d'Abraham. 

La presència d'aquest tema en el claustre no seria difícil d'explicar si no 
fos per les irregularitats amb què es presenta, amb una disposici6 de personatges 
i de detalls sense precedents. Bertaux ja hi veié un detall familiar en el fet que 
Isaac vagi muntat damunt l'ase; 126 Duran i Canyameres en d6na una descripci6 
poc convincent.m Abraham és qui duu la llenya i l'eina del sacrifici, i no l'ase 
o Isaac com seria normal; per tant, ni Isaac no és Jesucrist carregant amb la 

uo Excmplan dels quals hom ha parlat en les línies introductbries d'aquest capítol (notes 98, 99 i 100 n:s­
pectivament). Tampoc no podem oblidar les escenes dels mosaics de Palermo i Monreale, en qu~ l'ase apareh 
pasturant (vegeu W. OAKESH0TT, Sigena: Romanesque ¡,aintings in Spain and tbe artists of tbe Vlincbester Bi­
ble, Londres 1972, figs. 190-191). 

m Segons que s'entengui en un sentit passiu o actiu, respectivament. 
""' E. MÀLI!, L'art religieux du XIIIème s., 172. 
""' L. Rhu, op. cit., 2, 135. De l'anyell, també en parla V. H. DEBIDOUR (Le Bestiaire sculptl, 336), 

Indicant allb que digué sant Agustl sobre la reciprocitat del sacrifici, en oferir Déu al patriarca l'anyell, i 
fet-ho el segon vers el primer seguidament. 

"" Op. cit., 137. 
""' Op. cit., 13.5-36. 
uo Formation et déueloppement, 238. = L'esculptura mitieual, 165, on diu « ..• Abraham conduint al sacrifici a Isaac muntant en la so­

mera complint l'ordre de Déu que's veu beneint-lo des del cel». 
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creu, ni l'animal la Sinagoga. S'accentua, però, el protagonisme del patriarca 
que sacrifica el seu fill, així com Déu Pare sacrificà el seu. Però l'àngel presenta 
l'anyell ofert per Déu en el moment que, com cal suposar, Isaac és conduit al 
lloc del sacrifici. Sembla com si s'haguessin volgut sintetizar en una sola escena 
dos, o potser tres, moments de la història, probablement per tal de destacar la 
idea del sacrifici de Jesucrist per a la salvació dels homes, o per tal d'incloure-hi 
tots els protagonistes. Tampoc no és clar el gest de l'àngel assenyalant Abra­
ham, en un gest que fa pensar en la mà de Déu d'altres exemplars com els de 
la porta de l'Anyell. 

Aquesta probable barreja de dos moments, o de tres - s'hi afegiria el mo­
ment en què Isaac pregunta per la víctima, representat pel cap d'aquest girat 
vers el seu pare -, podria també ésser deguda a la mala interpretació d'un mo­
del, potser semblant al que trobem a Girona,128 on poden aparèixer dos mo­
ments bàsics de la història, amb l'absència d'Isaac ja assenyalada. 

D'aquesta manera, alguns dels elements han perdut llur valor simbòlic. 
No podem oblidar que aquesta no és, ni de bon tros, l'única representació del 
claustre amb irregularitats importants, bé que sí una de les més destacables. 

3 

VIDA DE JOSEP 

Al pilar que conta escenes del Gènesi s'inclouen dos capitells dedicats a 
la vida de Josep hebreu, amb un total de dues escenes, extensibles a tres, que 
apareixen mal ordenades. Com anirem veient, a la dreta apareixen els seus ger­
mans conspirant contra ell (26bcd), al qual veuen venir (25cd) - pot ésser in­
terpretat també com el tema de Josep sortint a la recerca dels seus germans-; a 
l'esquerra, Jacob rep la túnica ensagnada de mans d'un dels seus fills (25bc). 

La història de Josep fou popular ja des del segle vi comptà, ja amb el Gènesi 
de Viena, amb cicles que hi tenien dedicat un nombre elevat d'escenes.129 Entre 
els més destacats hi ha els del Gènesi Cotton, la càtedra de Maximià de Ravenna 
i els mosaics de Sant Marc de Venècia.130 Els frescos de Saint-Savin-en-Poitou 

l2B Vegeu J. PUIG I CADAFALCH, L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, l, fig. 273; també, però par­
cialment, J. MARQUÉS CAsANOVAS, Le cloltre de la catbédrale de Gerona, Girona 1962, fig. 20. 

,.. Les dades aportades per L. RÉAU (Iconograpbie de l'art Cbrétien, 2, 158) s6n eloqüents: el Gènesi 
de Viena li dedica 18 escelles; el Pentateuc d'Asburnham, 14; la càtedra de Maximià, 17; el Gènesi Cotton, 18; 
l'Octateuc d'Esmirna, 45; tres cupuletes de l'atri de Sant Marc de Venècia li s6n dedicades. 

130 Entre aquests tres conjunts hi ha una sèrie de contactes, tal com es palesa en el treball de S. TSUJI, 
La cbaire de Maximien, la Gènese de Cotton et les mosaiques de Saint-Marc iJ Venise: iJ propos du eycle de 
Josepb, «Synthrononi., París 1968, 43-51. 
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destaquen entre els conjunts del segle XII,131 i els vitralls de les catedrals de 
Chartres, Rouen i Bourges en el segle xin, època en què el tema és popularitzat 
per les bíblies moralitzades. 

Davant aquesta profusi6 de conjunts al respecte, destaca la manca de cicles 
importants en el romànic català, fet que asenyala Neuss en referir-se a la Bíblia 
de Ripoll, l'exemplar anterior al de Tarragona en el nostre àmbit.132 L'existència 
sorprenent, aleshores, del tema en el claustre, que el diferencia dels de Sant 
Cugat i de la catedral de Girona quant a escenes de l'Antic Testament, pot ésset 
deguda a la seva popularitat al segle xm.133 

En línies generals, es fa difícil de trobar models possibles per als temes 
representats. Però llur identificaci6, entre els antecedents i exemplars posteriors 
comparables, sembla resolta. Hi veiem dos o tres temes que responen a la his­
tòria de Josep venut als ismaelites i que acaba amb l'estada a Egipte, moment 
que no apareix en el claustre. Els moments representats s6n el preludi i un dels 
desenllaços dramàtics de l'acte dels seus germans: des que Josep se'n va a llur 
recerca, o quan aquest és vist arribar pels germans, que conspiren contra ell, fins 
que un d'ells ensenya la túnica del germà odiat, tacada amb la sang d'un cabrit, 
al seu pare. 

Sembla que el primer i el tercer moment apareixien al Gènesi Cotton.134 

Els mosaics de Venècia presenten tots tres moments. I un manuscrit de París 
presenta un conjunt semblant, juntament amb altres episodis.135 La càtedra de 
Maximià només presenta el tercer moment, conegut també amb el nom del «do­
lor de Jacob». És difícil, però, d'establir comparacions amb aquests cicles tan 
complets, amb la qual cosa la qüesti6 de les fonts del tema tarragoní queda sense 
resoldre. Cal comptar, a més, amb la llibertat de l'artista, de la qual ja hem 
trobat testimonis anteriorment. 

L'èxit del personatge és degut al seu interès tipològic, en constituir una 
prefiguraci6 de Jesucrist, per la seva vida sencera: fou traït per la seva família 
i acollit en un poble estranger, com Jesús; 136 la túnica que li arrenquen és la 
humanitat que el Salvador havia revestit. I venut als ismaelites, és Jesús traït 

:un No obstant això, no presenten cap de les escenes que veiem en el claustre malgrat que en presenten 
molta, tal com podem veure a G. GAILI.AllD, Les Presqt1es de Saint-Savin. I. La nef, París 1944. 

,... A part de la manca d'altres exemplars, l'autor manifesta la seva estranyesa pel fet que hom li dedi­
qui poques escenes, en relació amb altres antecedents. Els episodis iHustrats són els següents: l'enaltiment de 
Josep ; els seus germans - que n'hi ha dotze - conduits davant d'ell, o aquest que els ordena de tomar a casa, 
o els egipcis cercant cereals; i Jacob beneint els seus fills (fol. 6v) dins Die /eatalllniscbe Bihelillustration, 4', 
làm. 4, fig. 6, segons una traducció al castellà d' Angela Ackermann). 

,... Durant el segle XIII és un tema que sovinteja més que altres, segons assenyala S. MALI!, L'art reli• 
gieux du XIIUme s., 162. 

,... S. TSUJI, op. cit., 43. 
,.. D'època deuterobizantina, al final del segle IX més concretament. Sant Gregori, Sermons, B.N., 

cod. gr. 510, fnl. 69. 
ue E. MALI!, op. cit., 188. 
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per Judes en canvi de trenta diners.137 La seva vida, però, segueix una trajectòria 
inversa a la de Jesús, en començar per on aquell acabà. 

Així es presenta, doncs, el petit cicle dedicat a la vida de Josep: proble­
màtic per les seves fonts d'inspiració i fins i tot per la seva sobtada presència 
a Tarragona.138 

Josep a la recerca dels seus germans ( Cap. 25cd) fig. 11 

Josep apareix caminant vers la dreta, ocupant tota l'alçària del tambor, i 
va vestit amb una peça cenyida a la cintura i tancada pel coll amb una fíbula 
circular. Amb el cap imberbe, carrega dos objectes: una mena de càntir i una 
cistella plena d'aliments. L'anàlisi d'aquesta escena és desenvolupada juntament 
amb la de la següent. 

Els germans de Josep deliberant sobre la seva mort (Cap. 26bd) fig. 12 

Els onze germans de Josep apareixen deliberant sobre la mort del seu 
germà, acompanyats del ramat. Llurs caps apareixen amuntegats entre la meitat 
superior de la cara principal i la lateral dreta, tot oferint una gran varietat de 
trets fisonòmics i d'actituds. Actituds i gestos que fan pensar que el centre 
de l'acció es desenvolupa a la cara principal on, a més, hi ha més detalls en els 
personatges. Aquests tenen a sota, el ramat, compost de dues parelles de cabres 
i ovelles en simetria, juntament amb un gos a la cara lateral dreta. 

Amb la manca d'antecedents catalans, com ja hem assenyalat, cal anar, en 
d cas d'aquest moment concret de la història de Josep, al Gènesi Cotton,139 per 
a trobar un tema comparable al de Tarragona, en el qual Josep se'n va a la re­
cerca dels seus germans, i un home li indica el camí a seguir, en direcció a Dotain, 
alhora que, probablement, els seus germans s'adonen de la seva arribada.140 Una 
escena semblant es veu en un manuscrit de la Bibliothèque Nationale de París.141 

m L. RÉAU, op. cit., 1.56. 
JII Aim fa difícil d'adscriure el conjunt a una Unia que es relacioni amb claredat amb aisuns dels ante­

a:dents presentats. 
Hom pot assenyalar, a m, l'absàicla de temes com aquclls en qu~ ~ despullat de 11 seva tdnica, o en 

la que~ venut als Ismaelites, m corrents l sempre presents en la majoria de cicles, a.ixi com qualsevol exem­
ple de la seva estada I Egipte, present a la Biblia de Ripoll; potser hl hagi la Intenció de donar un dramatisme, 
presentant am, que m~ es relaciona amb Jesucrist, pero amb l'ab~a d'alsuns dels moments m auclals. 
Per ahtb, el conjunt continua essent estrany, 

111 Pol. 73r. 
1• Segons proposta de S. TSUJI, op. cit., 43. 
:w. D'~ deuterobizantina: Sant Gregori, S""'ons, Cod. gr. 510, fol. 69v (vegeu K. Wl!ITZMANN, 

W. C. Lol!IID, E. ICrrzINGD. i H. BUCHTAL, TM Pl4ce of Book lll11mination in Byv,ntint Art, PrincetoJJ 
m,, fia. 13). 
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Els mosaics de Sant Marc de Venècia també presenten el conjunt en dues parts: 
un home li indica el camí i, després, el mateix Josep, carregat, és vist pels seus 
germans que l'assenyalen.142 

Obres posteriors també presenten el tema: així, l'anomenada «Bibbia isto­
riata padovana»,143 amb un important cicle dedicat a Josep, presenta els dos mo­
ments de l'episodi: en el primer, amb una cistella damunt l'espatlla se'n va a 
Dotain,144 mentre que a l'altre apareixen Josep i els seus germans amb el ra­
mat.145 Encara que més llunyament respecte al claustre, una miniatura del duc 
de Berry també presenta aquest moment.146 

Amb aquests antecedents i paraHels, sense que cap d'ells no pugui éser 
presentat com a clar model, cal remarcar l'excepcionalitat de l'exemplar del 
claustre en el romànic català. 

La separació entre les dues escenes que analitzem conjuntament pot ésser 
un bon indici que pertanyen a dos moments diferents de la mateixa història. 
Però vistos alguns antecedents i davant la possibilitat que reflecteixin un mateix 
episodi, les tractem plegades. Puig i Cadafalch interpretà correctament el tema 
del capitell de la dreta 147 però sense referir-se a la figura aïllada de l'altre, 
que pot constituir el nexe d'unió entre ambdós. En el seu conjunt i, tenint 
en compte totes dues possibilitats, la imatge de Josep i dels seus germans 
respon a la narració bíblica 148 en la qual el primer se'n va a la recerca dels 
germans, per indicació del seu pare, i aquells, en veure'l venir, conspiren 
contra ell. 

Encara que aïllada respecte a la dels onze germans amb el ramat, cal pensar 
doncs que la figura imberbe i carregada d'aliments és la de Josep, puix que 
estranyaria encara més un cicle dedicat a l'esmentat personatge sense la pre­
sència de cap figura seva. Però el fet que cap dels germans no sembli dirigir-se 
a Josep, així com el fet que ambdós grups siguin separats, fan pensar que es 
tracta de moments diferents. No obstant això, aquesta imatge que només Duran 
1 Canyameres ha identificat 149 no pot distingir-se amb certesa si vol represen­
tar el moment en què Josep se'n va o en què arriba i és vist pels seus germans, 

1'" Vegeu C. CEccHELLI, La cattedra dl Massimiano ed altri avarii romano-orientall, Roma 1936-44, 116. 
"" Vegeu G. FOU!NA i G. L. MELLINI, op. cti. 
"' Id., id., làm. CXX. 
1'" Id., id., làm. CXXI. 
"' París, B.N., Antiquit& Judaiques, fr. 247, fol. 2'. Josep apareix amb una mena de cantimplora i 

un sac per cercar cis seus germans (s'hi veu Raquel acomiadant-se d'ell); una mica mQ avall, a la chcta, cis seus 
germans conspiren contra cii en veure'l venir amb cl seu ramat (vegeu L. RÉAU, op. cit., 2, llim. 1'. 

" 1 A L'arq11itect11ra romànica II C11t11l1111y11, 3, 486. 
"" Gèn. XXXVII, 17-22. 
"" L'esc11lpt11ra mitievlll, pàg. 116. De passada, i nom6' en l'ordre compositiu, també s'hi refereix 

J. BALnUSAITIS, en veure en la cistclla cl record de la rodcla del capitell corinti, bé que sense cspecificar cl 
tema que analitza (La stylistiq11e omementale dans z,, sculpture romane, París 1931, 188, fig. ,33). 
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a causa de l'extrema economia d'elements presents. Davant aquestes dues op­
cions, allò que sembla quedar resolt és la identificació dels personatges. 

Jacob rep la túnica ensagnada de Josep (Cap. 25bc) fig. 11 

Jacob rep de mans d'un dels seus fills la túnica de Josep, ensagnada. El pa­
triarca és assegut i s'inclina per agafar la túnica, presentada i sostinguda per 
un fill seu, que és a la dreta de la composició i davant seu, dempeus. Cal remar­
car que els trets fisonòmics i els plecs de les vestidures són tractats, en la figura 
de Jacob, amb més cura de l'habitual en el claustre. 

Aquest tema potser és representat més sovint que els dos anteriors, però 
de nou és excepcional en el romànic català. En el Gènesi Cotton, una llacuna 
entre el fol 74v i el 75v fa suposar la inicial presència del tema en aquest ma­
nuscrit.150 La càtedra de Maximilià, a Ravenna, el presenta en un dels seus pan­
nells de vori: 151 Jacob apareix assegut en el tron, davant un dels seus fills que 
li presenta la túnica, amb la probable presència de Benjamí a la dreta, i la de 
Raquel, asseguda; el pare es duu les mans al cap en gest de dolor. Els mosaics 
de Venècia 152 varien els gestos de Jacob i Raquel en l'escena corresponent. 
També un manuscrit del Vaticà presenta Jacob a punt de rebre la túnica.153 

Davant aquests exemplars, l'escena del claustre no compta amb la pre­
sència de Raquel ni de Benjamí, ni amb el gest de dolor de Jacob, que aquí 
es limita a inclinar-se per agafar la túnica. El tema s'ha reduït a un mínim, a 
tres elements imprescindibles, i s'adopten unes actituds menys dramàtiques 
d'acord amb els antecedents esmentats. Potser calgui tenir en compte, com en 
altres casos, la llibertat de l'artista, i un altre cop, una marcada economia 
d'elements. 

Malgrat les diferències observades, no hi ha possibilitat de confusió a 
l'hora d'identificar el tema,154 que correspon a un moment concret del Gènesi.155 

Segons les divisions de Réau, es tracta del quart episodi de la història de Josep 

"'° S. TsUJI, op. cit., 43. 
in Veacu C. CEccHl!LLI, op. cit., làm. XVII inferior. Les altres escenes s6n: Josep introduit a la cis­

terna l la degollaci6 del cabrit, Josep venut als Ismaelites, Josep venut a Putifar, Josep temptat, acusat l em­
pttSC>nat, el somni del fara6, Josep explicant el somni al fara6, Josep rep els germans, Sime6 retingut com l 
ostatge, i Jacob abraçant Josep. 

1U Vegeu C. CEccHl!LLI, op. cit., 116. 
111 Cod. gr. 746, fol. 122v (vegeu K. WEITZMANN, Die illtutration d~ Septuaginta, «Münchner Jahrbuch 

der Bibdenen Kunst», Band III/IV, Munic 1952-53, 104, 6g. 5. 
™ Tot i aixf, :e. BERTAUX, creient haver trobat una nova escena del cicle d'Adam l Eva, veu Caim 

mostrant al seu pare la túnica d'Abel, i comparant-la precisament amb la de Josep (dins Formation et dhlelo¡,­
pemmt, 237-38). Errada seguida per L. IUAu, que la inclou com a tema excepcional (op. cit., 2, 98). PUIG 1 

C&llAPALCH contradiu Bertaux, basant-se en el capitell vef (L'arquitecturt1 romànica " Catal""1t1, 3, 486). 
,.. ~n. XXXVII, 31-3'. 
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venut als ismaelites.156 Prefigura la fiageHaci6 de Crist, alhora que la túnica arren­
cada simbolitza la Humanitat que ell havia revestit,157 i ensagnada, la carn de 
Crist fiageHada.158 I com ja hem dit en la part introductòria, el conjunt d'escenes 
de la història de Josep venut als ismaelites prefigura la traïció de Judes a Jesu­
crist.159 

w Op. cit., 160-61. 
lM E. MAI.E, L'art nligieux du Xlllème s., 188. 
,... L. RiAu, op. cit., 162. 
,... Id., id., 1'6. 



III 

TEMES DE LLUITA 

La lluita és un tema força representat en el claustre i, especialment, a l'ala 
que ens ocupa. Dins la divisi6 que hem efectuat entre l'enfrontament entre 
homes i el de l'home contra feres o monstres, s'observa una gran varietat i la 
presència de nombroses irregularitats o novetats. Això fa que els simbolismes 
d'algunes d'aquestes representacions no sigui clar a causa de llur ambigüitat. 
En els altres casos, queden perfectament reflectides la discòrdia o la lluita de 
les forces del bé contra les del mal, no sempre de caràcter triomfal. 

Alguns dels enfrontaments presenten antecedents coneguts i responen cla­
rament a uns tipus ben difosos, i que podem veure en altres claustres catalans 
com el de la catedral de Girona i el de Sant Cugat del Vallès. Altres s'aparten 
de models concrets i s6n els que ofereixen un significat més confús; en algun 
cas cal rec6rrer al m6n clàssic per a trobar possibles explicacions. Tònica d'irre­
gularitats que anirem constatant al llarg d'aquest treball. 

Cal oferir una observaci6 respecte al darrer tema, inclòs en aquest capítol 
malgrat el seu encapçalament de «cacera de l'6s»: tot i les seves connotacions 
d'escena del tipus anomenat de «gènere», veiem també clars indicis de lluita, 
així com el caràcter negatiu de la fera. Per això l'hem inclòs amb les altres 
escenes d'enfrontament. 

l 

LLUITA ENTRE HOMES 

Diferents cimacis presenten temes d'enfrontament entre homes, tant armats 
com desarmats, en un total de cinc. Del primer tipus, un es presenta com a 
símbol de la discòrdia, bé que aquí es troba lluny d'un context idoni com en 
altres conjunts. De la lluita armada podem destacar el simbolisme de la lluita 
entre el cristianisme i el paganisme, entre el bé i el mal, d'una de les represen­
tacions, malgrat l'equilibri palesat en el combat. Dues més, poden recordar mo­
tius circencs. 
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Uuita d'homes a mà (Cim. 58c) fig. 13 

Dos personatges lluiten aferrissadament, cos a cos, abraonats, i desarmats. 
La composició apareix limitada pel marc, de manera que pràcticament les cames 
del personatge de l'esquerra no apareixen a causa de la inclinació del vèrtex del 
cimaci. Ambdós apareixen vestits, agafant-se el cos amb els braços, amb les 
cames separades i inclinant-se mútuament l'un vers l'altre. S'endevina un equi­
libri en la lluita. 

El tema de la lluita de dos homes desarmats i abraonats és sovint repre­
sentat en el romànic. Els exemplars més pròxims cronològicament i geogràfica 
són els que apareixen en el clastre de la catedral de Girona i en el de Sant Cugat: 
en un capitell de l'ala occidental d'aquest darrer hi ha dos homes, agafats mútua­
ment per la cintura, amb la variant que són observats per dos personatges més, 
amb un fons vegetal destacable; l'escena de Girona els presenta «calçats amb 
fines sabates punxegudes i cenyits amb cinturons», segons paraules d'Eduard 
Junyent.1 

Dins la Península Ibèrica, novament anem a parar a la cornisa de la façana 
sud de l'església de San Quirce, on apareix després de la mènsula del Pecat Ori­
ginal,2 bé que en una actitud diferent, bastant més relaxada, agafats de mans. 
Una altra escena, que s'apropa compositivament més a la darrera que a la de 
Tarragona, es troba en el sostre de la catedral de Terol,3 vinculat estilística­
ment a les pintures de Sixena i bastant posterior a tots aquests conjunts, amb la 
diferència que els lluitadors apareixen seminus, coberts només amb un faldonet. 
Un capitell del claustre de la catedral de Ciudad Rodrigo 4 també presenta aquest 
tema. 

S'hi apropen també algunes composicions que representen dos coneguts 
temes bíblics: el de la lluita de Jacob amb l'àngel, amb un exemple com el del 
claustre de Girona, i el de l'enfrontament de Caïm amb Abel, amb una escena 
com la de la Bíblia de Burgos.S on és utilitzat, però, un ganivet. 

El tema de la lluita entre homes és molt antic a l'art. Entre les formes amb 
què apareix, la que ara analitzem és una de les més freqüents. Totes elles, en 
general, simbolitzen la lluita i la discòrdia aparegudes a la Terra. En aquest 
aspecte, és molt explícit el tema que hi ha a San Quirce, emmarcat en un pro-

1 Dins Catalun)'a romanica, Seg,le XII, 127. 
• Vegeu A. RODRÍGUEZ i L. M. de LoJENDIO, Castille romane, vol. 2, La Pierre-qui-vire, 1971, làm. 129 
• Vegeu J. YARZA LuACES, En torno a las pinturas de la tecbumbre de la catedral de Teruel, dins «Ac:t81 

del I Simposio Internacional de Mudcjarismo», Madrid-Tcruel 1981, 41-56, fig. 1. Treball que analitza a fona 
cl tema de la lluita, tot esmentant-ne altres exemples (pàgs. 42-44). 

• Vegeu Id., id., fig. :S. 
• Biblioteca Provincial de Burgos, fot. 12v. 
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grama iconogràfic en el qual els diferents moments de la Caiguda d'Adam i Eva 
s6n contraposats als pecats que sorgeixen, un dels quals és representat amb aques­
ta lluita, en la qual una inscripció on es llegeix el mot «lucta» ens fa sortir de 
possibles dubtes. 

L'escena podria simbolitzar tant l'enfrontament entre els dos germans, ja 
present, a més, en el mateix cicle d'Adam i Eva del claustre,6 com un anunci 
que la discòrdia, l'odi i la mort han fet aparici6.7 L'escena de Tarragona apareix 
aïllada, lluny d'un context que pugui accentuar el seu simbolisme, fet que ens 
podria fer pensar, fins i tot, en una utilització simplement decorativa del tema, 
malgrat els seus clars antecedents. Cal no oblidar que els exemplars catalans es­
mentats, així com el de Ciudad Rodrigo, van acompanyats de motius vegetals. 

Personatges lluitant agafats de mans (Cim. 29-30d) fig. 23 

Dos personatges, entre agenollats i ajupits, s'agafen de mans, en gestos 
pràcticament simètrics i amb els cossos encongits pel marc arquitectònic. Desar­
mats, semblen presentar-se en un moment previ a la lluita. 

L'escena difereix molt de l'anterior tot i manifestar un enfrontament a mà, 
i s'acosta compositivament a d'altres que apareixen a la galeria occidental del 
claustre.S Un altre cimaci de l'ala que estudiem ofereix, en un marc circular, 
una composició també semblant.9 Agafats de mans, però dempeus, es veuen dos 
personatges seminus a la Bíblia B de Lle6.10 Tot s'aproxima, però, a un significat 
equivalent al del tema anterior. 

lluita de dos guerrers (Cim. 13-14c) fig. 14 

Entre dos motius florals, lluiten dos guerrers armats amb els corresponents 
escuts i espases. Representats en gestos quasi simètrics, amb les cames sepa­
rades, brandeixen l'espasa amb el braç enrera com si anessin a donar-se impuls 
per a l'envestida i sense que, per tant, pugui endevinar-se el vencedor. Cal re­
marcar la diferència entre els escuts: el del guerrer de l'esquerra semicircular i 
ornat amb una successió de semicercles, el del de la dreta de forma oblonga i 
campejat per una creu de braços desiguals. 

Sabuda la proliferació d'escenes de lluita armada entre les representacions 

• A panir del tema de Caïm, gelós d'Abel. 
7 J. YARZA LUACES, op. cit., 44. 
• Cim . .37-.38abc, dues d'elles clarament de lluita; en una, dos personatges s'estiren mútuament la barba, 

en una actitud que denota humiliació. 
• Cercles lligats a Losange, Cim. 21-22a IV. 
'º I Pol. 51. Exemple ja esmentat anteriorment, i que és comparat a un de semblant del sostre de la 

catedral de Terol, juntament amb altres (vegeu J. YARZA LUACES, op. cit., fig. 2, 42). 



TBMBS DB LLUITA 

medievals, ens interessa més ara allò que es refereix a la presència dels dos escuts, 
clarament diferenciats. 

La presència de la rodella, o escut rodó, no és excepcional ni tan sols en el 
mateix claustre de Tarragona: apareix un capitell amb un personatge amb un 
sol ull que es defensa d'un monstre reptilià; 11 i un cimaci presenta dos perso­
natges en lluita que utilitzen dos escuts del mateix tipus.u Els claustres de Sant 
Cugat i de la catedral de Girona presenten temes semblants: l'ala oriental d'a­
quest té una lluita de guerrers, en mal estat de conservació, on es distingeix 
però, la diferenciació dels escuts; en el primer, en un estat de conservació simi­
lar, s'esdevé això mateix, i s'hi endevina també la presència d'espases curtes 
com al cimaci del claustre de Tarragona. 

Un capitell pertanyent al Palau d'Estella (Navarra), té representada la lluita 
entre Rotllà i Ferragut; el primer utilitza l'escut oblong, el segon un de forma 
circular, malgrat que ambdós van muntats a cavall. El sostre del claustre de 
Silos presenta una lluita entre un moro i un cristià, també a cavall, i amb sengles 
tipus d'escuts corresponents. 

El tema de la lluita de guerrers a peu pot presentar diversos significats. 
Per al cas de Tarragona, cal tenir presents una sèrie de detalls: que la lluita 
sigui a peu, l'esmentada diferència entre els escuts, l'equilibri del combat, així 
com el fet que la vestimenta no sigui la usual d'altres representacions (cota de 
malla, etc.). 

La presència de la rodella fa pensar en el món islàmic. Així apareix, per 
exemple, a l'arqueta de vori de Leyre (Museu de Navarra), acabada el 1005, 
com a arma defensiva d'un genet, d'una banda, i de dos homes que van mun­
tats sobre sengles elefants, d'una altra. Malgrat que en el Tapís de Bayeux 
correspon als saxons, enfront dels normands que duen l'ametllat, els artistes 
tendiran a adscriure aquell als musulmans i aquest als cristians,13 per bé que 
sense rigor, com ja hem vist, fins i tot, en els exemplars tarragonins esmentats. 

Això condueix a pensar que estem davant la lluita entre un moro i un 
cristià - no oblidem la creu que campeja damunt l'escut ametllat - i, en ge­
neral, una representació de la lluita entre el cristianisme i el paganisme. 

Hom no pot oblidar, a més, la situació de la Península Ibèrica en aquelles 
dates, en plena «Reconquesta», la transcendència de la qual supera l'àmbit his­
pànic, amb les lluites entre uns i altres, així com la situació particular de la 
ciutat de Tarragona, recuperada recentment. Les lluites entre cavallers cristians 

11 Vegeu Pnson4Jge amb "" sol Nil en llNila amb "" monstre. 
11 Veseu LlNita de dos personatges armats. A. 
ia Seguim les idees de M. de RIQUER, L' amès tkl c111J11lln. Armes l am,ad,,,es catalanes medievals, 

Barcelona 1968, 23. 
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i musulmans esdevé un dels temes principals de la poesia èpica i constitueixen, 
per tant, una important font d'inspiració per als artistes. 

Aquesta temàtica enllaça amb un tema de gran difusió durant l'Edat Mit­
jana, d de la Chanson de Roland. Recordem l'esmentat capitell d'Estella, una 
inscripció del qual n'assegura l'atribució. Josep Pijoan 14 atribueix l'escena trac­
tada a aquest tema en concret, dient que també reflecteix la lluita entre moros 
i cristians, ja assenyalada. És difícil d'acceptar aquesta atribució en el primer 
sentit, si tenim en compte dues diferències importants respecte al capitell d'Es­
tella: 15 d fet que la lluita sigui a peu en lloc d'ésser a cavall, i que no s'hi ende­
vini d guanyador dd combat. A més, a l'exemplar navarrès, Ferragut empra una 
maça. Com a màxim podria tractar-se de la representació d'un moment previ 
a la lluita a cavall, en d qual lluiten a peu i no es decideix d guanyador, tal com 
s'esdevé a Tarragona i a la cara lateral del capitell del Palau d'Estella, abans de 
la victòria de Rotllà, aquell qui sosté la religió veritable.16 Duran i Canyameres 17 

aHudeix també al tema genèric de la lluita entre d moro i el cristià. 
Tampoc no podem oblidar les instituciones jurídiques de l'època, que es 

manifestaven en ds reptes i en els anomenats «judicis de Déu», tan freqüents 
aleshores, així com en els torneigs. Cal insistir, però, en el fet que l'enfronta­
ment no és a cavall.18 

Allò que queda clar és que l'exemplar del claustre de Tarragona, en un sentit 
concret - lluita de Rotllà i Ferragut - o genèric, té un caire religiós en sim­
bolitzar la lluita contra el paganisme a càrrec dd cristianisme, omnipresent du­
rant l'Edat Mitjana, també sintetitzada en la lluita entre d bé i d mal.19 Lluita 
que, en aquest cas, no presenta connotacions triomfalistes, vist l'equilibri de 
l'escena, al contrari d'allò que s'esdevé en les representacions de lluita eqüestre. 

lluita de dos personatges armats. ( A) (Cim. 29-30a) 

En un estat perillós de deteriorament de la pedra, apareixen dos perso­
natges en lluita, armats amb escuts circulars i brandint armes ofensives poc habi­
tuals: mentre el de l'esquerra sembla que duu un trencacaps (una mena de maça 

" Summa Artis, vol. XI, Madrid 1947, 46,. 
lli Estudiat per M. RUIZ MALDONADO, La lucba ecuestrt! en el arte romanico de Ar11g6n, Cutilúi, Le6n 

'1 Na1111rr11, «Cuademos de Prchlstoria y ArqucolOBía», núm. 3, Madrid 1976, 61 a 90. 
11 M. RUIZ MAuloNADO, op. cit., 84 i 87. 
11 Dins L'esculptura mitietH1l, 140. 
18 Un cimaci de l'ala occidental del claustre (41-42c) presenta una lluita eqüestre en la qual hi ha un 

'RllCalor, que s'apropa m& al capitell d'Estella i als altres que Marprita Ruiz esmenta en el seu magnific tre­
ball esmentat (veseu nota 1,), en el qual omet aquest exemplar, potser a causa de la limitació geogràfica que 
Imposa el títol. 

a M. RUIZ MAuloNADO, op. cit., 89. 
Hom pot veure reproduit aquest capitell d'Estella a J. Y ARZA, Arte 'Y Arquitectura en España. ,oo-12'0, 

Madrid 1979, :z,,. 
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constituïda per un mànec amb una cadena de la qual penja una bola), el de la 
dreta sembla agafar un trident. Hi ha un equilibri en la lluita. 

De temes de lluita ja en veiem en el mateix claustre, i els seus paraHels 
són clars. L'estranyesa d'aquest tema es produeix en les armes ofensives, tal 
com cal considerar-les. Els escuts, circulars, són més corrents.20 

En l'art romànic no conec cap tema en el qual apareguin armes dels tipus 
que apareixen aquí. L'espècie de maça no l'hem vista en cap conjunt escultòric 
medieval.21 Quant a l'altra arma, que també pot recordar per la seva forma un 
portaestendard,22 pot ésser un trident,23 malgrat que és agafat incorrectament. 
L'arma en qüestió era emprada pels gladiadors romans, concretament pels 
reciaris, que el complementaven amb la xarxa. El mosaic de Tusculum (Ga­
leria Borghese, Roma), del segle 1v, presenta gladiadors lluitant amb l'esmen­
tada arma.24 

Vist l'oponent i presents els escuts, el tema pot no haver-se inspirat en 
una escena de circ romana, però sí que és possible que, en un desig d'originalitat 
en esculpir una de les nombroses (però diferents) representacions de lluita entre 
homes, hom hi afegís el trident, mal interpretat (és més curt que no hauria d'és­
ser), així com l'altra arma. És difícil, aleshores, de trobar un significat concret 
a aquest relleu. 

lluita de dos personatges armats. (B) (Cim. 29-30a) fi.g. 45 

Dos personatges lluiten, bé que armats ara amb les corresponents dagues, 
i s'hi endevina un possible vencedor. La novetat consisteix ací en la presència 
de les dagues i en l'absència d'armes defensives, emprant ara les mans que 
s'obren per a ajudar-se. 

El claustre de la catedral de Girona presenta una escena en la qual hom 
empra simultàniament les mans i unes espases, en una lluita de cos a cos.25 

I també el claustre de Sant Cugat del Vallès en presenta una de semblant: amb-

"' Hem vist la rodella en el tema tractat anteriorment. 
"' També una maça ~ allò que esgrimeix Ferragut lluitant amb Rotllà, en el capitell del palau d'Es­

tella (vegeu J. YARZA, Ar~ 'Y arquitectura ... , 25.5). 
21 & impossible de pensar que es tracti d'aquest objecte, no essent un estri d'armament ofensiu, però 

cal esmentar la possible confusió, a causa del mal estat del material. Es veuen portaestandards en la Columna 
Trajana (Armes Défensioes el Olfensioes des Grecs, des Romalns el Autres Peuples de l' húiquilé d'après le, 
Monuments Anliques, s. l. 1857, làm. X). 

• & l'atribut de Neptó, i apareix també en monedes com a símbol de les ciutats marineres pegues i 
sicilianes (Gran Enciclopèdia Catalana, vol 14, Barcelona 1980, pàg. 698). Altres simbolismes els tenim dins 
J.-E. CIRLOT, Diccionario de slmbolos, Barcelona 1981 (4.• edició), 448-449. 

"' Vegeu A. GARCÍA Y BELLIDO, Arte romano, Madrid 1972 (2.• edició), fig. 13.59. De tridents, també 
en veiem de reproduits a F. HOTTENROTH, Historia del traie desde los tiempos primitioos basta nuestros 
dlas, l, Barcelona 1917, apartat «Edad Antigua. Antifaca, cascoa, utensilios y altares de los IOD18DOP, núm. 19. 

• E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 126-127. 
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dós lluitadors s'estiren els cabells mútuament, mentre un intenta desarmar l'altre 
del ganivet que posseeix.26 

El tema tarragoní pot situar-se clins la línia d'aquests exemplars catalans, 
amb les lògiques variants. 

És difícil de trobar una explicació precisa del significat de l'escena,2'1 en 
la que hom pot veure potser una imatge dels torneigs medievals o una repre­
sentació més del tema de la lluita.28 

2 

LLUITA DE L'HOME CONTRA LA FERA 

I EL MONSTRE 

Sota aquest títol genèric englobem una sèrie de temes ben diversos entre 
ells, tant pel que fa al caràcter dels personatges com a la natura dels respectius 
enemics. La lluita contra el lleó apareix en dues ocasions, l'una ben diferent de 
l'altra, i cal destacar-hi aquella que, en una composició habitual, David, o Samsó, 
s 'enfronta amb el lleó, com a prefigura del triomf de Crist sobre les forces del 
mal. Les altres escenes presenten algunes ambigüitats, en les lluites respectives 
contra dragons (una amb l'ajut d'un centaure, l'altra amb un aparent ciclop en 
lloc d'un home de configuració normal) i contra un ós, aquesta amb moltes con­
notacions de tema de cacera. 

David lluitant contra el lleó ( Cap. 12d) fig. 15 

Un home, imberbe i amb una petita cabellera, cavalca un lleó, amb el qual 
apareix en lluita: sembla esqueixar-li la gola amb les mans, alhora que sembla 
trepitjar-li l'urpa amb un peu, mentre es recolza amb l'altre. La cua del lleó 
s'orienta cap amunt, després de passar entre les potes, acabant en semipalmeta. 
El tema s'inscriu en un cercle perlejat, que a la part superior dóna una petita 
volta sobre ell mateix, que s'entrellaça amb els de les cares veïnes, donant una 
gran unitat a tot el doble capitell (ll-12abcd). 

Prèviament, cal assenyalar la dificultat que presenta la identificació segura 

•• Id., id., 149. 
m Cal remetre's, en un sentit genèric, a les explicacions donades dels temes esmentats anteriorment. 

Aquí, malgrat que hi ha un possible vencedor, no hi ha trets distintius entre l'un i l'altre per a poder anar gaire 
a fons en cl simbolisme. 

.. En cl record també podtia haver-hi imatges de gladiadors que lluitaven amb espases, encara que l'ar­
ma sigui una mica diferent i no vagin provistos d'escuts, si tenim en compte el contingut de l'escena anterior, 
veïna d'aquesta. 
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del tema, pel fet d'ésser representat, molt sovint, en la mateixa composició que 
el tema de la lluita de Samsó amb el lle6.29 

El romànic català presenta nombrosos exemplars d'aquest tipus de lluita, 
en què l'home apareix cavalcant damunt la fera. El mateix claustre de Tarra­
gona presenta una indiscutible escena de la lluita de Samsó,30 i a l'interior de la 
catedral una de no tan clara.31 Ambdues possibilitats es presenten sovint, amb 
exemplars com el d'un capitell de la porta de Sant Vicenç de Malla (Osona),32 

amb un indiscutible Samsó, fins al personatge imberbe del claustre de Sant 
Cugat.33 Fora de Catalunya, el fet es repeteix: l'exemplar del claustre de Mois­
sac, indiscutible amb la inscripció que l'acompanya, contrasta amb el personatge 
imberbe i de cabellera no massa llarga de Saint-André-le-Bas de Viena del Del­
finat.34 Oakeshott dubta davant exemplars, bé que en composicions diferents, 
com el d'una seda bizantina del seglo XII.35 

La imatge de David lluitant amb el lleó apareix, segons Réau, en un capitell 
de Vézelay i en una miniatura de la Bíblia de Souvigny, entre altres exemplars.36 

És una atribució indiscutible en una B inicial de la Bíblia de Winchester, on 
apareix juntament amb la lluita amb l'ós.37 I també ho ha d'ésser una lluita del 
mateix tipus, amb el personatge imberbe i el cabell curt, d'un Breviari romà 
de San Isidoro de Lleó, del 1187, que apareix acompanyat del David músic 
assegut en un tron en una B inicial.38 

En un altre ordre de coses, Paul Mesplé utilitza l'escena per a establir unes 
influències tolosanes sobre el claustre: 39 presenta un fris procedent del tercer 
taller de la Daurada amb allò que ell anomena «home cavalcant un monstre» 
1 que pot ésser interpretat com una nova lluita entre Samsó i el lle6. És, real­
ment, un possible antecedent que cal considerar; no obstant això, la similitud 
que estableix l'autor recau en una flor que ell diu que surt de la cintura de 
l'esmentat personatge.40 

• Dificultat assenyalada per L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Cbrétien, 259. 
80 Amb barba i una llarga cabellera (vegeu F. V1CENS, Catedral de Tarragona, làm. 181). 
81 l!s imberbe i el seu cabell no exageradament llarg (vegeu F. VICENS, op. cit., làm. 9,). 
"' Conservada al Museu Episcopal de Vic (vegeu R. BASTAllDl!S I PAlU!IIA, Gilgames i els capitells romi-

11ics, Q.E.M., núm. 8, 1982, 4n, fig. 9). 
.. Vegeu R. BASTAllDl!S I PARERA, op. cit., 476, figs. , i 6. D'altra banda, Dmwi I CANYAllEIII!S (L'es­

culptura mitieval, 140), estableix una comparaci6 entre aquest exemplar i el tasragon(, veient aquest com una 
mala còpia de l'altre, tot presentant escassos indicis de lluita. Malgrat que t~ ra6 quant a la feblesa de la lluita 
les nombroses difettncies de detall fan impensable que el motiu vallesà servís de model al del claustre tarragoní. 

"' Vegeu J. BEccwrrH, Barly Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 206. 
85 Classical inspiration in Medieval Art, Londres 19'9, fig. 1290. 
81 Op. cit., 2'9 . 
.., Vegeu G. LE DoN, Structures et significations de l'imagerie médlévale de l'en/e,, C.C.M., t. XXII, 

4, 1979, làm. Ill, fig. ,. 
18 Malgrat que s'identifiqui sense dubtes com a Sams6 (vegeu J. Do11fNG1JEZ BollDONA i J. AINAIID DE 

l.ASARTE, Miniatura, grabados y encuademaci6n, dins «Ars Hispaniaeio, vol. XVIII, Madrid 1962, fig. ,3 i p. '9). 
18 Cbapileaux d'inspiration toulousaine, pàg. 107, figs. 8 i 9. 
40 Id., id. Aquesta similitud & inexistent csr en l'exemplar tolosà & el final d'un rínxol i en el tarra­

goní la cua del lle6. 
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Partint de la idea que es tracta de David lluitant amb el lle6, com a pre­
ludi de la seva lluita amb Goliat, la seva victòria representa el triomf sobre 
la idolatria,41 alhora que el seu combat fou vist pels Doctors de l'Església com 
el símbol de Crist refusant les temptacions del Dimoni o baixant als Llimbs.42 

No es pot descartar, però, la possibilitat que el personatge representi Sam­
só, que pren també un caire triomfal, en prefigurar Jesucrist vencent les forces 
del mal i de la mort, simbolitzades en el lleó.43 Simbolisme al qual és deguda 
la seva popularitat, potser també deguda als seus paraHelismes amb la lluita 
d'Hèrcules contra el lle6 de Nemea.44 

El tema, en la seva representació més típica, que és en la que hi ha el 
suposat David i l'esmentat Samsó de l'ala septentrional del claustre, apareix 
molt sovint.45 

Hom pot pensar també en una utilització del tema amb :6.nalitats orna­
mentals, sense pensar en possibles simbolismes. De fet, el mateix tema de la 
lluita de Samsó i el lleó ha estat emprat amb aquestes finalitats, en repetir-se 
la mateixa imatge en diverses cares del capitell, com en el cas de Sant Cugat.46 

En definitiva però, tant si es tracta de David com si no, l'escena presenta 
una imatge de Jesucrist triomfant sobre les forces del mal, encarnades en el 
lle6. 

Home contra lle6 (Cim. 13-14c) 

Un home s'enfronta amb un lleó tot clavant-li la llança, en posició horit­
zontal, que duu com a única arma. El lle6, dret, rep l'arma en el seu pit, en 
aparèixer afrontat a l'oponent que, també dret, flexiona les cames. A banda i 
banda hi ha sengles palmetes compostes. 

El tema de la lluita de l'home contra el lle6 és bastant vist en el claustre 
de Tarragona, com ja hem constatat. L'interior de la catedral presenta, en un 

a. v. H. Dmnoolll., Lt btsti4irt IClllptl, :m. 
.. L. Rúu, op. cit., 2'9. 
• E. MhB, L'•t rt!ligin,x du XIIUmt! s., 190. 
" De Ja qual, lqlllllll J. AIIHÚ.il (In/llll!tlCl!I tmlÏf/111!1, pig. 221), DO es conehlen alesbom Imatges 

d'origen 1111dc, 
• El poden esmentar exemplan com els cie Ssn Zeno cie Verona (vegeu P. GAZZOLA, LI, Port11 Bronzu 

di S. Zmo II VnolUI, Milà 1965, Jim. 10c), d'un mosaic de Layrac (vegeu H. STEIIN, Unt! mosaÏf/111! dl! [HWl!mmt 
romtml! dl! Lflyrt11: (Lot-l!t-Glll'OMI!), a C. A., XX, 1970, 81-89) i d'un bronze de proccdàicla alemanya, del ac­
ale zm, ara al Muscum of Finc Arts cie Boston (vegeu G. SwARZENSKY, Samson lllillln1 tbt! Uon. A Mt!dial!IJ.Z 
Brom:I! Group, dins «Bullctin of thc Muscum of Finc ArtP, Boston, vol. XXXVIII, núm. 229, 1940, 67 • 74). 

• Cal aueayalar que la presàx:ia de les respectives lluites de David amb cl llc6 l 1'6s (veam nota 9) 
a la Bfblla de Wlnchcstcr, fa pensar en un fet que pot &ser cuual pero que aida l'atcnd6: en cl capitell tar• 
ragon(, iuat al costat del tema que llllalltzcm, apueix un personatge que lluita amb un 61 (tnctat a ÚICffil dl! 
1'61 m6i endavllllt); cl seu caràcter ambigu i DO precisament triomfal dcscanea un possible David amb 1'6s, per 
hl! que Ja coinddmc:ia pot manifestar cl m:ord d'una possible font d'lnsplrad6 en qu~ apareguessin ducs lluites 
com en cl m1111uscrit anglès, plasmada en cl capitell SC111C tenir en compte cis simbollamcs i vari1111t-hi a)gum 
detalls bàlca. 
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doble capitell, un lleó lluitant contra un guerrer vei.tit amb la cota de malla, 
escut i espasa, entre rínxols.47 Un exemplar conservat ara al Museu d'Art de 
Girona 48 presenta un tema semblant a aquest. Exemplars com aquests fan com­
prensible l'existència del tema en el claustre de Tarragona, pel tipus d'enfron­
tament. 

No obstant això, la representació que ara ens ocupa no correspon a l'es­
quema compositiu vist :fins ara, ni als elements d'armament dels quals se ser­
veixen: la cota de malla, l'escut i l'espasa donen pas a una llança; el lle6 gairebé 
rampant que clava l'urpa a l'escut del guerrer és ara passant i d'actitud no tan 
ferotge, més defensiva que no pas atacant. 

Una altra composició, diferent, amb un home que introdueix la punta de 
la llança a la gola del lle6 que apareix sota seu, entre rínxols, es veu en un díptic 
de vori del Musée de Quny, a Paris.49 Un home també se serveix d'una llança 
per a travessar el cos d'un lleó en un capitell del Panteó Reial de San lsidoro, 
de Lleó.50 

L'exemplar, però, que més se li acosta pertany a un sarcòfag romà en el 
qual són representales les gestes d'Hèrcules, amb l'heroi travessant amb la llança 
el cos de la fera, d'una manera molt semblant a com ho fa a Tarragona.51 La 
semblança entre aquests dos exemplars crida molt l'atenció salvant les lògiques 
diferències estilístiques i qualitatives, els parallelismes es veuen en la posició 
del lleó, orientat vers la dreta i passant, amb l'espasa clavada - o a punt de 
clavar - al pit, sostinguda gairebé de la mateixa manera pel rival, el posat del 
qual també s'assembla al de l'esmentat sarcòfag. 

Sense que volgués representar la mateixa cosa, hom pot pensar en la 
possibilitat que el tema tractat prengués com a model alguna resta de l'antiga 
Tàrraco, del mateix tipus que l'altra. 

El record del cimaci tarragoní, amb el sarcòfag romà esmentat, no ens ha 
de fer pensar en el tema que en aquest és representat, Hèrcules lluitant amb 
el lleó de Nemea, puix que aquest no és representat com a tal en el romànic.52 

L'escena, en canvi, pot reflectir el tema genèric de la lluita de l'home con-

•• Veseu J. GUDIOL I RICAii.T, J. A. GAYA NUÑO, Arquit«tura , escultura romónica, dins «An Hispa-
niaei., vol. V, Madrid 1948, fig. 169. 

.. Veseu R. JIAsTAIIDES I PAlll!llA, op. cit., figs. 28 i 29. 
.. Datat als segles IX-x, com a escena de cacera (V. H. DEBmoUR, op. cit., fig. 4). 
"" Vegeu G. GAILLAlUl, Les débuts de la sculpture romane espai,,ole. Lt!6n, Jaca, Compostelle, Paris 

19.38, làm. XI, fig. 22. 
111 Procedent de la Villa Borahese (Roma), d'època severiana (vegeu A. GARcfA Y BELLIDO, Arte romano, 

Madrid 1972, 2.• ed., ,67 i fig. 1003). Altres cxemplan amb temes de la cacera del lleó dels primers segles del 
aistianismc, com alguns voris del museu de l'Ermitagc de Leningrad, constaten aquests possibles m:ords (ve­
seu J. NATANSON, Early Cbristian ivories, London 19,3, figs. 22 i 23), ~ que en composicions diferents en al­
gun cas. 

"" ]. ADHÉIIAll, op. cit., 221, diu que hom no en coneixia imatges (fet que tam~ constatem en el tana 
anterior). 
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tra la fera, de simbolisme clar en el sentit que representa la lluita del cristià 
contra les forces del mal, i del qual tenim el millor exemple, en la mateixa ala 
meridional, en la lluita de David amb el lle6, en la qual és evident el paper 
simbòlic de cada protagonista. No obstant això tampoc no podem oblidar l'exem­
plar de vori esmentat, amb tema de cacera, tenint en compte que el claustre 
presenta altres temes del mateix caràcter.53 

Resumint els antecedents considerats, aquest tema de lluita pot ésser in­
terpretat en un sentit genèric, i no en concret, o com una escena de cacera, 
sense oblidar la possibilitat que fos pres d'un model sense captar-ne el sim­
bolisme. 

Personatge amb un sol ull en lluita amb un monstre (Cap. 21a) fig. 16 

Un monstre reptilià alat i un personatge proveït d'un sol ull s'enfronten. 
Aquest brandeix una llança, la passa per darrera el cap i la clava dins la gola 
del monstre, i es defensa amb una rodella de superfície llisa; destaca també el 
seu cabell, a base de curts flocs disposats en diverses direccions. El monstre, 
rampant, és compost de cap i cos lleoní, d'un únic parell de potes davanteres 
(amb una urpa de les quals esgarrapa la rodella del personatge) i cua de rèptil, 
en la qual sembla recolzar-se. Les ales completen la seva anatomia. Cal destacar 
el fons, que pot suggerir el m6n subterrani, simulant pedres o flames, o potser 
aigua. 

Aquest tema és excepcional en el romànic català, a causa de la fesomia 
peculiar del personatge. Habitualment aquests individus proveïts d'un sol ull 
s6n identificats amb el ciclops, molt poc vistos a l'escultura romànica. Un pilar 
de Souvigny 54 en presenta un, amb l'ull al mig i amb els braços alçats, però 
aïllat i en un context en què apareixen altres ésser estranys. 

La presència d'aquest personatge, ciclop o no, es fa encara més excepcio­
nal i sorprenent en aparèixer armat i en combat amb un altre ésser, també fan­
tàstic,55 cosa que no es produeix en altres exemplars coneguts. Al record clàssic 
del personatge mitològic amb un sol ull frontal, cal afegir el posat de doblegar 
el braç i alçar-lo per sostenir la llança rera seu, com es veu en escenes de combat 
romanes, així com la forma de presentar el cabell, que ens pot recordar molts 

• Veurem més endavant la Cacera de l'6s. I tam~ cal esmentar una escena de cacera del senglar (elm. 
43-44b E), reproduït a R. BAsrAIIIIES I PAREllA, op. cit., fig • .51, el qual el rcladona amb la captura del senglar 
Erimant pe1 part d'H~es (pàg. 486). 

" Acompanyat de la inscripció «cipides,. (vegeu V. H. Dmm>ollll, op. cit., fig. 263). Hom n'esmenta 
un altte en un fris d' Andlau (pilg. 200). 

"" La peculiaritat del personatge no permet d'interpretar el tema com una simple lluita de l'home con­
tra la fera, tal com sembla que ho entenen F. Dmwl I CANYAMERES (L'esculptura mltieval, 16.5) i R. BASTABIJl!S 
1 PAREllA (op. cit., 486, fig. 47), en no adonar-se de la prcs~cia d'un sol ull. 
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exemplars d'aquella època. La inspiració de un model supervivent de les runes 
de l'antiga Tàrraco és força probable. 

No obstant això, el gest del dragó de clavar les urpes damunt l'escut no 
és nou en el romànic. És un posat visible també en escenes de lluita amb lleons, 
present a l'interior de la Seu tarragonina i en altres conjunts catalans.56 

L'excepcionalitat del tema planteja problemes d'identificació, puix que hom 
no coneix narracions en què un ciclop lluiti amb un dragó o un ésser similar,57 

i seria excessiu d'atribuir a la imaginació de l'artista l'existència del motiu, com 
a única raó. Juntament amb diversos éssers com les gorgones, els etiòpics, els 
pigmeus i altres, aquests éssers s'inclouen en una fauna fantasmagòrica, que viu 
en països llunyans i inaccessibles, i que resultava nodrida pels viatges medie­
vals, objecte d'un gran respecte aleshores.58 Segons la tradició homèrica eren 
una raça insular, salvatge, que vivia a les costes de Sicília; la tradició d'Hesíode 
els fa fills d'Urà i Gea, i constituïen una tríade que personificava la tempesta, 
el llamp i el tro. Una altra tradició els fa obrers d'Hefest, vivint sota l'Etna i 
treballant a les forges subterrànies. Cal afegir llur aspecte de constructors. Eren 
presentats com a ésser gegantins i de gran força.59 Malgrat el seu aspecte físic 
i les dimensions equiparades a les d'un dragó, hom no pot assegurar que el 
personatge tarragoní sigui un ciclop, ja que apareix en lluita amb un monstre. 

El mateix món clàssic però, ofereix una altra possibilitat en els anome­
nats «arimasps», poble comparat amb els ciclops per la fesomia i pel caràcter 
ferotge.ro Les llegendes el situen vers el nord d'Escítia. El personatge esmentat 
també ens interessa pel fet d'estar en lluita constant amb els grius, que eren els 
guardians de l'or amagat a les entranyes de la terra, i que, per tant, hom els 
cregué habitants de països rics d'or com els Urals i l'Altai. L'art els presentava 
com a guerrers, d'una manera semblant als bàrbars, en combat amb un griu.61 

És aquesta la lluita que ens pot interessar per al nostre tema, en constituir un 

.. '\itgeu R. BASTARDES r PARERA, op. cit., figs. 42, 44 i 46, entre d'altres. De nou cal referir-se a una 
escena de lluita de l'interior de la catedral tarragonina (nota 47 del tema anterior, Home contra /le6). D'altra 
banda, un posat semblant adopta un lle6 en un capitell del tercer taller de la Daurada (P. MEsPLE, Toulouse. 
Musée des Augustins, núm. 92). Un drag6 ataca un guerrer armat amb espasa, en posat semblant, dalt la porta 
de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida. 

m Només els enfrontaments de Polifem amb Ads, l'amant de Galatea, de la qual s'enamorà, i el co­
negut episodi de l'Odissea amb Ulisses (vegeu V. GEBHARDT, Los dioses de Grecia y Roma, vol. I, Barcelona 
1880, 433 i 464; C. DAREMBERG i E. SAGUO, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines d'après les tex• 
tes et les monuments, t. I, l.• part, Paris 1877, 1693-9.5; i P. GRIMAL, Diclionnaire de la mytbo/ogie grecque 
et romaine, Paris 19.58, 2.• edició, 107-108). 

os V. H. DEBIDOUR, op. cit., 189. 
.. «De cuerpo gigantesco cua! montañas ( ... ) su fuerza alcanzaba a levantar y lanzar a inmensas dlstan­

cias enormes peñascos» (V. GEBHARDT, op. cii., 464). 
90 Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana, tom XIII, Barcelona, s. d., pàg. 80. 
61 El seu combat era representat en una elegant composició en «obres d'art avançat» (C. DAREMBERG i 

E. SAGUO, op. cit., 423). L'autor esmenta una pedra gravada etrusca, en la qual l'arismasp agafa el griu amb 
les mans, i aquest té una urpa sobre el genoll de l'altre (fig • .517), i una placa de terracuita amb el guerrer pro­
veït d'escut i amb un barret frigi (fig. 518). No obstant això, també se'ns diu que, com molts altres figures mi­
tològiques dels etruscs, duia ales i, de vegades, cua (pàg. 424). 
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enfrontament entre un ésser humà estrany com el ciclop i un monstre alat. Hom 
pot argüir, en contra d'aquesta idea, que el monstre no sigui un griu, per bé 
que, tal com diu Debidour ,67. aquest és un dels éssers més inestables de la fauna 
medieval, car de vegades és difícil de distingir del lle6 alat i pot presentar cua 
de serp, entre altres varietats que pot oferir. Això ens acosta més al monstre 
que s'enfronta amb el personatge (ciclop o arimasp) si tenim en compte, a més, 
l'absència del griu en la seva constitució típica - cos i potes de lle6, ales, coll 
i cap d'àliga - 63 en tot el claustre, en contrast amb la varietat i riquesa temà­
tiques que abasten també el bestiari i els temes de lluita. Així, només en veiem 
en l'interior de la catedral, en un capitell adossat a la façana. A més, hom podria 
interpretar l'estrany fons que acompanya les dues figures com a imatge del món 
subterrani, el qual, com ja hem vist, es relaciona tant amb els arimasps com 
amb els ciclops. 

Es tracti d'un ciclop excepcionalment en lluita amb un dragó alat, o bé 
d'un arimasp amb un griu, les arrels clàssiques del tema semblen fora de tot 
dubte, juntament amb els detalls d'ordre compositiu i estilístic constatats. ts 
difícil, aleshores, de trobar un significat coherent per a l'escena: l'artista pogué 
inspirar-se, directament o no, en alguna .representació semblant, segurament sen­
se interpretar-ne el significat, i emprar-la com a motiu decoratiu.64 

Sagitari i soldat contra dragó (Cim. 13-14a) fig. 17 

Entre dos motius vegetals centrats a les arestes de la peça, es desenvo­
lupa el tema que té com a eix de simetria el doble cos dragonià que es fon també 
simètricament al mig amb el cap d'aspecte demoníac; dues potes i les corres­
ponents cues ondulant completen la seva anatomia. A l'esquerra és atacat per 
un centaure, que l'apunta amb un arc, mentre a la dreta apareix un guerrer, 
proveït d'una llança, i potser protegit per un casc, vestit amb un faldonet, que 
també és en lluita amb el monstre. 

No he trobat cap representació en la qual aparegui un monstre de doble 
cos lluitant simultàniament amb un centaure o sagitari i un guerrer. El tema, 
però, podria ésser considerat una complicació d'altres de més simples, com el 
d'un doble capitell de l'interior de la mateixa catedral en el qual un centaure 
lluita amb un guerrer ben armat.65 D'altra banda, de centaures en lluita amb 

.. Op. cit., 218. 
08 Sempre segons V. H. Dmnnoua, op. cit., 195. 
"' ts difícil de pensar que, com en altres 6guracions en qu~ l'home lluita contra un monstre de trets 

reptilians, hom hagués volgut representar la lluita del soldat de Crlst contra les forces del mal, a través d'aquest 
personaq¡e tan poc comú; tot l que, a una idea inicial, hom hi hagués afegit la lmaq¡e d'un sol ull, en un intent 
de donar més varietat a una composlci6 ben habitual. 

111 L'escena, acompanyada per un altre guctrer del mateix tipus que s'enfronta a un lle6, esmentat tam• 
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dragons o monstres similars se'n veuen a les pintures de Sixena i en les pos­
teriors del sostre de la catedral de Terol.66 En escultura, podem esmentar l'exem­
plar de Santillana del Mar. Quant al mateix monstre, cal dir que un de semblant 
apareix a l'interior de la mateixa seu, i un altre en el museu de Beauvais, del 
començament del segle XII.67 I no és gens estrany de trobar guerrers en lluita 
amb dragons o altres monstres, bé que el del claustre lluita sense l'armament 
habitual (cota de malla), com podem veure a l'escena de l'interior de la seu o 
en un capitell del Museu d'Art de Girona, encara que ambdós guerrers lluitin 
amb lleons.68 Sembla que aquí ens trobem davant la combinació d'una sèrie 
d'elements ja coneguts en un tema final poc usual. 

L'originalitat del tema fa difícil d'aclarir un possible simbolisme, sobretot 
pel fet de constituir, pel seu sentit negatiu, una lluita entre dos éssers del mateix 
signe, el guerrer a part. Tenint en compte el simbolisme evocador del mal i del 
dimoni del dragó, com tot ésser reptilià,69 cal referir-se al centaure. Aquest apa­
reix sovint sota la forma del sagitari, com en els signes del zodíac, adaptat 
del món antic,'111 del qual els artistes del romànic prenen la varietat esmentada. 
Sabem que molt sovint apareix al costat de la sirena, a causa del seu veïnatge 
en els textos del Fisiòleg; i a més d'aquest ésser igualment negatiu, acostuma 
a tenir com a oponents el cérvol,71 el capricorn, ocells, etc. En l'art cristià, el 
seu simbolisme és sempre negatiu: igual que el sàtir, representa la concupis­
cència masculina, així com l'adulteri; són aquells homes als quals la luxúria fa 
iguals a bèsties.72 

Tomant al cimaci tarragoní, si el dragó lluitant contra el guerrer pot 
simbolitzar l'enfrontament entre el mal i el bé,73 l'afegit del centaure trenca 
la coherència d'aquest simbolisme, en enfrontar-se dos éssers de clar sentit nega­
tiu. És possible, aleshores, que ens trobem davant una representació de caràcter 
ornamental, amb la pèrdua del significat habitual dels seus components. Així 

~ anteriorment, es desenvolupa entre rinxols en un conjunt de zecords tolosans (vegeu Home collln lle6, 
nota 47). 

11 Esmentat a J. YAllZA LIIACES, En tomo II las pintura de la tecbtlmbrt! de la catedral de Ten1el, dins 
«I Simposio Internacional de Mudcjarismo,., Madrid-Tcrucl 1981, :S3 l fig. :Z:S). En aquest exemplar, però, el 
sqitarl dispara contra cl dragó, de cos únic, orientat enrere. A propbsit de la menci6 simultània de Terol i 
Sixena, cal zecordar el seu parentiu estilístic, amb dates per a aquest conjunt dels voltants del 1200 i per al 
primer del darrer terç del segle xm (op. cit., :S:S-56). 

111 Vegeu V. H. DmlmoUR, op. cit., fig. 'Zl. Encara que de composlci6 diferent, cal zecordar cl tema 
del claustre Dragons tt/rontats de cap com.S. 

11 Vegeu R. BAsTAIUll!S I PAIU!RA, op. cit., figs. 28-29. 
• Simbolisme resumit m endavant, a Dragons afrontats de cap com.S. 
'° El seu origen es perd en el temps, ~ que ca la mitologia pega els centaures representen les tribul 

salvatges nascudes de la uni6 d':W6 i Nèfcle (J. AIIHÉll.il, Influences antlques, 179-80). 
" Així el veiem en un dels frisos de la tribuna de Scrrabona (vegeu M. DIJRLL\T, Roussillon "°"""'• 

La Pierre-qui-vire, 19.58, 164, fig. 14). 
'" J. YAllZA, op. cit., :SJ. 
'" Parlant d'aquest simbolisme, cl tema no és tan simple com cl veu R. BASTAllDES I PA111!llA, op. cit., 

486 i fig. 49. 
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podria explicar-se la seva estranyesa, tal com s'ha fet per a l'esmentat exemplar 
de Terol.74 

Cacera de l' 6s (Cap. 12c) fig. 18 

Un home i un ós lluiten. El primer apareix ajupit i mig inclinat enrera, 
armat amb una llança que travessa totalment el ventre de la fera, pràcticament 
damunt l'home - segurament caçador-, tot trepitjant-li la cua amb un peu. 
L'ós, amb un gruixut pelatge, té dins la gola el cap de l'oponent, ajudant-se de 
les urpes davanteres. Com en l'escena de David amb el lleó, la composició 
s'inscriu en un cercle perlejat. 

El tema ara analitzat presenta, d'entrada, un important precedent a con­
siderar, l'anomenat capitell de «la chasse à l'ours», pertanyent al tercer taller 
de la Daurada, i ja assenyalat per Paul Mesplé.75 En aquesta representació, més 
complexa que la de Tarragona, l'ós apareix mossegant un home pels ronyons 
mentre un altre li engega la llança i, a l'esquerra, un altre intenta de treure'l 
de la gola de la fera, amb tota l'escena emmarcada entre els habituals rínxols. 
El que ens ocupa pot constituir una simplificació del tema tolosà. 

Malgrat que és un animal poc clàssic dels Bestiaris, l'6s ja fou representat 
des de l'Antiguitat. En altres escenes del mateix tipus que la de Tarragona, el 
veiem en obres del romànic asturià, en una mènsula de la Camara Santa d'Ovie­
do,76 amb el caçador proveït de cota de malla, i a San Pedro de Villanueva.77 

També apareix en una mènsula del Palau de Gelmírez a Santiago de ComposteHa, 
també amb el caçador amb cota de malla,78 i en una arquivolta del portal sud 
de Santa Maria d'Uncastillo.79 Encara en escenes de caça el veiem, fora de la 
Península Ibèrica, en un capitell del Musée de Nevers,811 a Andlau i a Sens. 

Altres vegades apareix aillat, com en les pintures baixes de Sant Baudelio 
de Berlanga (Sòria), si bé a prop de temes de cacera.81 

El tema tractat presenta una dificultat quant a la seva definició exacta, 
amb les dues possibilitats que ofereix com a escena de cacera o com a tema que 
representa la lluita de l'home contra la fera. Mentre la presència de dos únics 

,. ], YARZA, op. cit., 53. 
'Ill A Cbllpite11ux d'inspir11tion toulous11ine, 107 i figs. 6 i 7. Vegeu tamlx!, del mateix autor, Toulouse, 

Musle des .Augustins, núm. 178. 
,. Vegeu P. de PALOL i M. Hnt11Ell, L'Art m BspaB,M du Ro:yaume Wisigotb .a lli fin de l'lpoque ro• 

mane, París 1967 (Munic 1965), fig. 193. 
n Vegeu M. JIERENGIJER AI.oNso, .Arte romónico en .Asturi111, vol. I, Oviedo 1966, fig. 140 . 
.,. Vegeu V. LA11PÉREZ, El antiguo P11lacio EpiscoPfll de S11nti111,o de Compostelll (Papeleta p,,,11 un11 

«Histori11 de lli .Arquitectura Ciuil Españolll-.), B.S.E.E., t. XXI, 1913, sense numerar. 
"" Vegeu A. CANEll.As-LóPEZ i A. SAN VICENT!!, Ar11gon rom,m, La Pierre-qui-vire, 1971, fig. 138. 
• Vegeu V. H. Dmimollll, Le Besti11ire sculptl, fig. 292. 
Bl Sobre 1'6s l els temes de cacera és important l'estudi =t sobre Ics esmentades pintures del segle XI 

fet per M. GUAIIIIIA PoNS, Llis pintura baias de la ermita de San B11udelio de Berlllnga (Soria), Sl>rla 1982. 
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personatges fa pensar en la darrera, els antecedents, i especialment el de la 
Daurada, fan inclinar-nos per la primera. Els simbolismes que es poden des­
prendre de l'escena, però, les abasten totes dues. 

D'allò que no podem dubtar, però, és de la identitat de la fera: el seu 
pelatge espès i abundant i les característiques gropes cal atribuir-les a aquell 
plantígrad, tal com la majoria d'investigadors assenyalen.82 

Vista l'escena com de cacera, amb l'ós conegut a la Península, cal dir que 
l'enfrontament directe de l'home amb aquell, així com la seva mateixa pre­
sència, poden suggerir altres significats. Presenta una ambigüitat pel que fa al 
desenllaç de la lluita: mentre el caçador clava la llança en el cos de la fera, 
aquesta li rosega el cap. Rafael Bastardes veu en aquest dualisme el suggeriment 
del càstig infernal, però, alhora, un indici d'esperança davant la possibilitat de 
superar el moment difícil.83 

D'altra banda, l'ós rebé un simbolisme negatiu, en representar el pecat 
de la gola 84 i en constituir una de les formes sota les quals apareixia el dimoni.85 

Pot simbolitzar també la terra i també, en contraposició amb el seu caire malè­
fic, el cristianisme.86 Finalment, tampoc no podem oblidar que David també 
matà un ós, així com un lle6, tema aquest que podria ésser representat a la 
cara veïna del mateix capitell.87 Tot plegat explica la presència d'aquest tema, 
amb les seves múltiples acepcions. 

80 En llun obres conegudes, F. Dlnwl I CANYAlll!IIES (L'esculptrmz mitjeval, 140) i P. MEsPLt (Cbtlpl, 
teaux toulousaine, 107). & sorprenent, però, la recent identificació donada per R. BASTARDES I PAIU!IIA (Gilga­
mes i els capitells romànics, Q.E.M., núm. 8, 1982, 475) on veu en el tema un lleó, en una repraentadó de 
la lluita desesperada de l'home a punt d'éssex abatut per la fera, com en alttcs escenes de Sant Benet de 
Bages (op. cit., fig. 3), Sant Pau del Camp (id., fig. 4 i 40) i una altra conaervada al Museu Mam de Bute­
lona (id., fig. 23). Sens dubte, cal descartar del tot aquesta identificació com a lleó, vist que, quan cal, l'artbta 
o artistes del claustre cl repraenten correctament. 

81 Op. cit., 475. 
"' M. GUAIIDIA PONS, op. cit., 148. 
• L. RÉAU, Iconogopbie de l'Art Cbrltien, 2, 60. Al respecte d'aquest sentit negatiu, cal referir-se a 

l'ós del timpà de la catedral de Jaca, que apareix juntament amb el basilisc sota el lleó, simbolitzant la mort, 
la segona mort en el pecat (vegeu J. M. CAAMAÑo, En torno 111 tlmpono de ]11c11, «Goya», núm. 142, 1978, 
200-207). 

81 M. GUAIIDIA PoNS, id., id. 
111 Vegeu D111Jld lluitont amb el lle6. El caire poc triomfant del penonatgc que lluita amb l'ós no per­

met, pcrò, d'atribuir-lo a la figura de David. 



IV 

TEMES DE JOGLARIA 

A l'ala meridional del claustre hi ha una interessant representació de temes 
de joglaria, entre contorsionistes, acròbates i saltimbanquis, en actituds i grups 
diversos. Aquests motius, que poden reflectir moments de la vida quotidiana 
de l'època, es presenten com una imatge d'unes activitats moralment condem­
nables i rebien, per tant, un sentit negatiu. Dins aquesta línia hom pot incloure 
els quatre temes que analitzem a continuació, dels quals cal remarcar l'excep­
cionalitat del grup dels camells en l'escultura romànica catalana. 

Acròbata i músic (Cim. 17-18b) fig. 19 

Un personatge apareix efectuant una cortosió, en posició arquejada, recol­
zant-se amb els peus i les mans, mentre a l'esquerra toca un instrument de corda 
un altre individu, dret, que amb un peu de puntetes sembla marcar la cadència. 
L'instrument, una mena de viola, és compost de dues cordes amb la caixa de 
l'instrument i de l'arquet, sostingut pel músic. L'acròbata és imberbe, amb els 
cabells no exageradament llargs, i duu la vestimenta que li arriba fins als tur­
mells: són trets que no permeten d'assegurar-ne el sexe. 

Aquest tipus de temàtica relacionat amb la música i la dansa presenta exem­
plars coneguts en el romànic català, com són els dels claustres de Santa Maria de 
l'Estany 1 i de Sant Cugat del Vallès.2 En el primer cas, una dansarina toca les 
castanyoles mentre un músic toca una viola, i hi és destacable la semblança 
d'aquest amb el de Tarragona, amb l'instrument tocant el mentó i marcant la 
cadència amb el peu. En el cenobi vallesà, mentre els músics marquen també 
la cadència i toquen instruments de percusió, les ballarines apareixen amb les 
mans sobre l'astràgal, amb el cos a l'inrevès i penjant les cames cap avall. 

La primera arquivolta de la porta de l'Anunciata de la Seu V ella de Lleida 
presenta una dansarina o acròbata, pels seus moviments, en la mateixa posició 

• Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. St!glt! XII, 184. 
• ld., id., 146. 
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de Tarragona, acompanyada també per un músic que toca la viola.3 Aquest és 
un dels temes que més s'acosta al tarragoní, en el conjunt. En un posat molt 
semblant apareixen, en un cimaci del primer taller de la Daurada,4 un contor­
sionista i un músic tocant l'arpa. En cercles més allunyats del claustre de Tarra­
gona, hi ha temes similars a Vézelay 5 i al Grossmünster de Zuric.6 

La presència del tema a Tarragona, vistos els antecedents en cercles rela­
cionats amb el conjunt, no té res d'estrany.7 

El tema del músic que acompanya un acròbata, o contorsionista, i que 
reprodueix moments de la vida quotidiana de l'època, es relaciona, òbviament, 
amb el món dels joglars.8 Aquests, que rebien un tractament ambigu, no asso­
liren de superar la mala reputació ni amb el seu esplendor del segle xm.9 L'as­
pecte moral era condemnable per a uns, i molt digne per a altres, fet en el qual 
també influïa el nivell social i les diverses pràctiques. Així, sant Tomàs d'Aquí­
no ens dóna distincions que depenien del fet d'utilitzar, o no, dites o actes 
indeguts.10 

En el cas concret de Catalunya, cal tenir present, a més, l'impuls de la 
poesia trobadoresca, la qual, vers la meitat del segle xn, ja comptava en els 
seus vessants amorós, moralitzador, satíric i polític, amb lletres que anaven 
acompanyades d'una melodia amb la qual arribaven al públic, divulgada en llen­
gua d'oc, com a un testimoni més de les relacions entre ambdós costats dels 
Pirineus.11 

És la dansa contorsionista, amb la imatge de la joglaressa que torça el cos 
enrera, deixant caure la cabellera, la que plasma amb més claredat el seu sentit 
negatiu, pecaminós i rebutjable, com a mostra de la lascívia.12 Hom vol des-

• J. SARRATE FoR.GA, L4s portddas romónicas dt! la Seo Antigua dt! Urida, Lleida 1973, s. p. 
• Vegeu M. DullLIAT, Haut-Languedoc roman, La PiCirC-qui-virc, 1978, làm. 68. 
• Apareix entre rinxols un contonionista en la mateixa posició que a Tarrqona, bé que mirant cap 

avall (vegeu V. Dl!Bm<>Ull, Vézel•y, Paris 1962, 6g. 108. 
• Una contonionista, nua de cintura cap amunt, efectua cl mateix gest mentre un pcnonatge assegut 

toca una mena de viola, en un dels frisos d"allb que resta del claustre del 1200 (vegeu H. R. v. GllElllll., I.t! 
Grossmünster dt! Zuricb, s. l. 1960, fig. 13. 

7 El tema de l'acrobata, en cl gest de fer cl pont, apareix ja en l'art egipci, en l'excepcional figura del 
Museu Egipci de Tori. D'altra banda, tal com assenyala I. MATEO (Temas profanos, 328), hom cl seguirà repre­
sentant posteriorment al romànic, com en cis cadirats de cor, amb cl mateix gest. 

• Eren considerats joglars cis saltimbanquis, acrobatcs, prcstidigitadon, domadon i músics (I. MAmo, 
op. cit., 326). 

• l?s eloqüent cl fet que a Ics «Siete Partidas> apareguin elogis vers l'art joglarcsc, en contrast amb un 
codi que inclou en el qual es declara la seva infàmia, per bé que s'exclouen d'aquest tractament negatiu aquells 
qui divertien un rei o un senyor (R. MENÉNDEZ PmAL, Poesia iuglaresca 'Y orlgenes de las literaturas romónicas, 
Madrid 1957, n). 

10 Secunda sccundae, quacst. 168, art. 3 (segons referència de R. MmmmEz PmAL, op. cit., 79, nota 2). 
11 M. DE RIQUER., Els trobadors, dins «Histbria de Catalunya», vol. 11, Barcelona 1978, 278. Del poder 

dels trobadors, n'és una bona mostra la coneguda figura de Guillem de Berguedà (1138-1196) cl qual, a més d'és­
ser senyor, fou un trobador que, amb un llenguatge groller sense pui6, atacà cl bisbe d'Urgell, Arnau de Prei­
xens, entre altres. 

,. Connotacions que estan en relació amb la condemnable vida pública d'aquesta figura, amb una acti­
vitat prou coneguda en l'època per a la dona, que constitueix cl blanc de moltes repulses, en oposició al fet 
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tacar així el pecat de la Luxúria, el més destacat en època romànica juntament 
amb l'Avaricia,13 amb formes que pretenen d'ésser voluptuoses i sensuals,14 bé 
que no assolides en l'exemplar que ens ocupa. 

Excepte en aqudls casos en què es relaciona amb Déu, també la música 
prenia un sentit negatiu pel fet que hom considerava els instruments musicals 
objectes de vanitat i d'immoralitat.15 

Acròbata (Cim. 47-48b) 

Un altre contorsionista s'arqueja igual que l'anterior, bé que oferint uns 
gestos més difícils que aquest, aixecant un dels dos braços i posant el cap sota 
l'esquena. Aquest exemplar, pot ésser presentat com una variant del tema ante­
rior, més complet, que destaca pel fet d'aparèixer aillat, com també s'esdevé 
amb la figura de V ézelay esmentada anteriorment.16 

Camells i acròbates (Cap.22acd)fig. 20 

Quatre personatges efectuen moviments sobre un pardl de camdls. L'es­
cena és centrada a la cara dels camells, simètricament afrontats, girant el coll 
enrera i situant els respectius caps als angles. Al mig, agafant-se amb els braços 
i les cames als colls dels animals, s'asseu un personatge, probablement un simi 
(com si es tractés d'un atlant agafat a tiges). Damunt el camell de la dreta, amb 
el cos ja en la cara lateral corresponent, fa equilibris un altre personatge, de 
quatre grapes i en un gest burlesc, ensenyant les dents a l'espectador. El camell 
de l'esquerra té al damunt dos personatges més, asseguts: el primer, l'escuder, 
duu el fuet i li agafa les brides, assegut a la sella; en cal destacar una barba 
punxeguda; l'altre, més enrera, destaca pel calçat de punta recargolada - re­
corda un esclop- i talonera allargada. Un cadell apareix alletat per l'animal 
gran entre les seves potes. A la cara és insinuat un fons vegetal a la part su­
perior com en altres escenes del claustre o del frontal de Santa Tecla. 

L'escena és, ara per ara, única en l'escultura romànica de Catalunya, bé 

de constituir un atractiu per als seus detracton. Pot l!sscr eloqüent cl fet que hom prohibia als clergues de 
sovintejar Ja seva companyia. 

"' Pecat del qual es fa protagOnists l'home, com la dona ho l!s de Ja Lux6ria (J. Y ARZA LUACl!S, De 
culldtu, esttUJ nietu " lllll!Stros m11ridos, como conviene en el Señor. " «Señor11, sa, vuestro 1Jt1S11llo, por ;ur11-
mento 'Y compromiso•, dins «Ill Jornades de Invcstipci6n Interdisciplinaria sobre la Mujer., Univcrsidad 
Aut6noma, Madrid, 1984, 53-71. Haig d'agrair aquí, al Dr. Yarza que m'hagul!s facilitat la consults d'aquest 
treball quan era encara imdit). 

" J. Y ARZA LuACBS es refereix a l'ambigüitst d'aquesta imatge que, pretenent d'l!sser rondemnaclor'I 
d'actes pecaminosos, intents d'oferir a l'espectador unes formes com ml!s atractives millor (op. cit.). 

"' I. MATEO, op. cit., 327-28. 
:ae Vegeu V. H. Dmlmoua, Vé:eúiy, París 1962, fig. 108. 
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que el mateix claustre presenta dos camells més: un cavalcat per un arquer 11 

i un altre en una mènsula de l'ala meridional. En un fris d'Andlau 18 i en una 
arquivolta del portal de Macqueville, apareix el camell fuetejat pel seu doma­
dor, en el primer cas amb el fuet anàleg al del personatge tarragoní. A Sant 
Gèli (o Saint-Gilles-du-Gard), un camell té damunt seu un simi.19 Una arqui­
volta de l'arcada de comunicació de la sala capitular de la catedral del Burge 
de Osma, presenta un camell que és cavalcat per un genet i atacat per un sagi­
tari.211 Però l'escena més propera a la de Tarragona és la del claustre de San 
Orso d'Aosta, en la qual hi ha tres camells, dos amb les selles, amb l'escuder 
que els dóna cops de fuet.21 

D'altra banda crida l'atenció el camell alletat. Sense oblidar que el claus­
tre ofereix una altra representació igual amb lleons,22 també podem esmentar 
el detall del pollí alletat per l'ase en l'Entrada a Jerusalem del mateix claustre 
¡ de la porta esmentada del Burgo de Osma.23 

Cal afegir, finalment, una semblança a nivell compositiu amb un capitell 
de l'interior de la Seu Vella de Lleida: dos monstres se situen de manera sem­
blant als dos camells del claustre, per bé que entrecreuen els respectius colls 
que van a parar a l'angle oposat, entre els quals s'asseu igualment un perso­
natge. Baltrusaitis 24 esmenta el capitell tarragoní i veu en el seu esquema una 
derivació dels personatges asseguts entre tiges, com també veiem en el claustre 
de Girona amb ocells. 

Aquest conjunt integrat per dromedaris - camells d'una sola gepa - 25 

és el més interessant dels que presenten escenes de gènere, amb la llibertat que 
oferia un tema com aquest per a un artista o taller com el del claustre de Tarra­
gona, tot reflectint un moment de la vida quotidiana.26 Els domadors i saltim­
banquis pertanyen al món dels joglars, que rebien un sentit negatiu. El gest 
groller del personatge de més a la dreta i la possibilitat que el del mig sigui un 
simi, accentuen aquest caràcter.27 

11 Vegeu Arquer cllfJdlcant un camell. 
18 Vegeu V. H. DEBIDOUB., Le Bestiaire sculptl, fig. 322. 
18 Id., ld., fig. '21,9 • 
., Vegeu J. YARZA LuACES, Nueoas esculturas rom4nicas en la c•tedral de Bur10 de Osmd, B.S.A.A., 

t. XXXIV-XXXV, 1969, làm. IVb. 
21 Vegeu V. H. DEBIDOUB., op. cit., fig. 285. Compta amb la inscripci6 que diu «turma camelorwm. 
.. Lleona •lletant un cadell. 
• Cap. 44c N pel que fa al claustre; per al Burgo de Osma, vegeu J. Y A11ZA LUACES, op. cit., làm. Illa. 
•• Ld stylfrtique ornementale dans la sculpture romane, París 1931, 144, figs. 390-93. Tipus de perso-

natge que hom veu en altres peces del claustre, com als Cercles llilflls d losan1e. 
• F. Dtnwl I CANYAMERES (L'esculptura mitieoal, 165) els defineh: com a saltimbanquis peiò efectua 

una triple divisi6 difícil d'entendre. 
.. F. Dtnwl l CANYAMERES (op. cit., id.) potser va masu llUDy quan afinna que «aquestes CICCIICI de­

vien ~ pttses del natural ferint la imaginaci6 de l'artlata amb les estr1DJCS cavalcades de gimnasta que 
acompanyats de ~ties mtiques anaven de poble en poble•. 

"' Animal tambl! demoníac (vegeu Sssers «robdtics, nota 37). 
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En un altre aspecte, cal recordar el simbolisme del camell, anim.al que 
apareix en poques ocasions en el romànic. Simbolitza la humilitat i la docilitat, 
per la qual cosa representa la Verge.ª De signe positiu, per tant, segons Raban 
Maur és una imatge de les ànimes que mediten els manaments de Déu.29 

Signe positiu, però, que davant el caràcter negatiu del conjunt cal oblidar en 
aquest cas. 

En cal remarcar, a més, el detall amable i de caire familiar del camell 
alletat, propi de conjunts avançats. 

Éssers acrobàtics (Cim. 29-30c) 

Dos personatges apareixen en acci6 separats per una palmeta. El de l'es­
querra, al revés i en un gest simètric, tensa un arc agafat entre els genolls, 
doblegats, i els peus, a dalt; la fletxa es desvia per la dreta del cap. L'altre per­
sonatge sembla relacionat amb el primer, mirant vers ell, vestit clarament i amb 
les cames obenes, i estén els braços sostenint una barra arquejada per damunt 
del cap. El mal estat de la pedra no permet d'identificar detalls. 

A pan els problemes d'interpretació que seran tractats més endavant, i 
que plantegen el tractament conjunt o individual dels dos motius, cal desta­
car-ne una certa raresa. La primera figura representa la inversió d'un tema que 
podem veure en els claustre de Moissac 30 i a Sant Semi de Tolosa,31 i també 
a Sant lsidoro de Lle6, identificat com un simi.32 La seva originalitat rau, doncs, 
en el fet d'aparèixer invertit un tema que compta amb models clars, bé que 
siguin llunyans, en un gest més acrobàtic que l'original, del qual no han estat 
trobats precedents. 

L'altra figura, segurament en relaci6 amb la prim.era, no presenta antece­
dents clars. 

La més que probable figura del simi acròbata pot fer pensar que aquest 
vagi acompanyat per l'altre personatge com a domador, o bé en actuaci6 con­
junta, en una nova escena de joglaria conjunta. Debidour es refereix al «singe 
archer», com el que deu correspondre a Tarragona, així com a la presència del 
simi en escenes joglaresques.33 Esmenta un simi acròbata acompanyat d'arpistes 

• L. Rúu, Icor,og,11pbie de l'Art Cbrétier,, 1, 101. 
• J. YARZA LuAas, op. cit., 228. 
• El personat¡e, treballat amb m detall, presenta la mateixa composició, però amb la prca~a de 

dues f1ctzca que, lncllnadca, s'orienten ~esment ven la boca o la gola. Sembla anar nu l acompanyat, • 
les arestes, de sengles personatges bufant corns. 

81 Vegeu J. BALTRUSAITIS, op. cit., fig. 302. 
• A. VIÑAYO GoNZ.Ú.EZ, Le6n roman, La Pierre-qui-vire, 1972, pàg. 94, làm. 140. 
• Le Bestu,ire sculpté, 396. 
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a La Chaize-le-Vicomte 34 i escenes de joglars amb simi a la catedral de Bayeux,35 

així com una joglaressa i el seu simi a Cunault.36 

El personatge de la dreta fa un posat que, mirant vers el simi invertit, pot 
fer veure en aquell una actitud d'observació o de domini envers l'animal. En cas 
contrari, és igualment vàlid el tractament de joglar o d'acròbata per al perso­
natge. Com cal suposar, el tema pren connotacions de condemna que ja hem 
vist, més encara quan un dels seus protagonistes és un animal satànic per 
exceHència.37 Encara hi ha, però, algun aspecte fosc a causa del mal estat de 
la peça. 

"' Op. cit., fi&. 368. 
• Id., fi&. :J70. 
11 Id., fi&. 40,. 
m Id., 320. En aquest aspecte, a més, cal recordar les Imatges demoníaques amb la cua simiesca (L, 

Rúu, Iconogr11pbie tk l'Art Cbrltim, 2, 60). 



V 

ALTRES TEMES AMB FIGURACIÓ HUMANA 

L'ala meridional presenta altres temes amb figuracions humanes, de dife­
rents tipus, i excepte en un cas sempre de signe negatiu, sovint ja conegudes. 
Entre les més difoses cal esmentar la Luxúria i els atlants, de llunyà origen 
clàssic però ara amb referències als càstigs; caldrà afegir el caràcter burlesc de 
totes elles, igual que en els personatges que apareixen estirats entre tiges, tot 
presentant símptomes d'un nou aire, revelant potser unes dates avançades. La 
imatge de l'arquer es presenta problemàtica, no tan sols per l'estranya cons­
titució del probable camell sinó també pel seu sentit, que cal creure negatiu, 
potser aHusiu al món musulmà. 

Fora d'aquests simbolismes negatius, cal esmentar també el cap amb ton­
sura, potser l'intent d'enaltir algun personatge del clergat, ara de difícil identi­
ficació, que podia haber contribuït a les obres del claustre o del sector a què 
pertany en concret. 

l 

ARQUER CAVALCANT UN CAMELL 
(Cap. 29c) fig. 21 

Un quadrúpede que s'assembla a un camell, per bé que no tan clarament 
caracteritzat com els del tema de joglaria, és cavalcat per un arquer. Aquest, 
eixancat, es gira enrera i apunta amb l'arc i la fletxa vers un punt indetermi­
nable. Pel que fa al camell, aquest presenta un cap i unes crins que l'acosten 
a un cavall, bé que el coll és lleugerament llarg, s'hi pot distingir la gepa, 
poc pronunciada, i les potes s6n prou altres. A cada vèrtex hi ha una fulla 
de lliri d'aigua, com en totes les altres escenes del capitell doble al qual 
pertany. 

La representació d'un genet disparant amb l'arc enrera la trobem, en es­
cultura, en el timpà del portal de l'Anyell de San lsidoro de Lleó, del qual 
parlarem posteriorment. Canviant d'època, i de manifestació artística, el trobem 
també en el Beatus de la Seu d'Urgell, en la representació del Quatre Genets 
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de l' Apocalipsi,1 igual que en el de Ferran I, realitzat a Lle6 al segle XI.2 Els tres 
exemplars, però, presenten una diferència respecte al de Tarragona: en lloc d'un 
camell és un cavall l'animal cavalcat pel genet. 

En el primer cas, a més, els detalls són ben diferents i molt més acurats: 
les brides i els estreps s6n absents en l'exemplar del claustre, l'arquer apunta 
amunt i, a més, duu un turbant al cap. La semblança, entre els exemples, radica 
en el fet de disparar enrera i de cavalcar eixancat. 

El camell, però, no és únic en el claustre de Tarragona: n'apareixen tres 
més en una escena de joglars, dos d'ells amb personatges damunt.3 Un altre 
apareix en una mènsula de l'ala meridional, també molt més clarament definit 
que el que ens ocupa. Una altra semblança prou destacable s'estableix amb un 
camell cavalcat per un home, a la catedral del Burgo de Osma.4 

L'anàlisi d'aquest tema presenta problemes a l'hora d'esbrinar la inten­
cionalitat d'aquesta escena, ornamental o no. Referint-se a l'esmentat arquer 
de San lsidoro, John Williams,5 confirmant la identificaci6 efectuada per Pijoan 6 

amb Ismael, ens pot aclarir quelcom. En aquell conjunt, l'arquer apareix junta­
ment amb el Sacrifici d'Isaac i al costat d'Agar, la mare d'Ismael. Aquesta atri­
bució no és vàlida per a l'exemplar tractat perquè apareix aïllat, i els seus veïns 
s6n dues sirenes.7 Ambdós personatges bíblics ens interessen, però, pel fet d'iden­
tificar-se amb els sarraïns, no tan sols per llur descendència sinó també per 
alguns detalls de l'escena lleonesa: Ismael hi és representat com a genet, cosa 
sorprenent, amb un turbant al cap i cavalcant a la geneta, és a dir, amb estreps 
curts, seguint l'estil musulmà de muntar, i, a més, disparant a la manera parta, 
cap enrera; aquesta f6rmula de tir, molt popular en l'art sassànida, connota una 
identitat oriental de cavalcar, malgrat que també era emprada per la cavalleria 
lleugera dels cristians.8 

Així, el tema del claustre podria estar relacionat amb una representació 
d'un musulmà en sentit genèric, dins un context ple d'imatges de sentit negatiu 

1 Fol. 103v. ts un tema habitual en les miniatures dels Beatus que hom veu també en el de Girona, 
fol. 126v. 

• Bibl. Nac., Vit. 14-2, fol. 135. Esmentat a J. WII.LIAMS, Generationes Abrabae: Reconquest Icono• 
grapby in Leon, G., núm. XVI, 2, 1977, pàg. 13, nota 30. 

8 Vegeu Camells i Acròbates, amb un treball més detallat que en aquest exemplar, cosa que pot fet 
pensar en una mà diferent, bé que de la mateixa línia. 

• Vegeu J. YARZA LuACES, Nuevas esculturas romónicas en la catedral de Burgo de Osma, B.S.A.A., 
t. XXXIV-XXXV, 1969, làm. IVb. 

• Op. cit., 6. 
• A Summa Artis. Historia General del Arte, vol. IX, Madrid 1944, 115. 
7 Vegeu Parella de Sirenes-Ocells. Una possibilitat, bé que remota, és que el motiu hagués estat con­

fós amb un centaure i posat en relaci6 amb les sirenes a causa del seu veïnatge en textos del Fisiòleg i, pet 
tant, en moltes representacions escultòriques. 

8 M. GoNZALEZ AMEZUA DEL PrNo, Armas y armaduras, dins «Historia de las Artes Aplicadas e Indus­
triales en España•, coordinada per A. Bonet Correa, Madrid 1982, 164. 
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com el claustre de Tarragona. Aquest sentit podria quedar accentuat pel fet que 
el genet cavalqui un camell, animal utilitzat en territori musulmà. 

A aquest significat no massa clar s'afegeixen algunes irregularitats: la man­
ca d'elements defensius com la indumentària de l'arquer, així com dels estreps 
i les brides. Manca de detalls a la qual se suma la forma de representar el 
camell, molt barroera, si la comparem amb l'altra escena del claustre esmentada 
on la caracterització és indiscutible, molt més clara que la d'aquest, fàcilment 
confusible amb un cavall, malgrat que el gep sigui prou definidor.9 

2 

LA LUXÚRIA (Cap. llc) fig. 22 

Un personatge d'aspecte monstruós presenta una serp enroscada entre les 
::ames que li mossega un pit. Apareix frontalment assegut, seminu cobert amb 
un faldonet, i destaca per l'aspecte grotesc del cap molt ample, els pèls curts a 
base de flocs verticals, el nas aixafat i ample amb els forats trepanats, igual 
que les ninetes dels ulls, que li donen un aparent expressivitat. Obre la boca, 
tot ensenyant la llengua, i es duu les mans als extrems dels llavis com si els 
estirés. Els pits s6n d'aspecte deixat, caiguts i deformats. La representació és 
emmarcada per un cercle perlejat, com en altres escenes. 

No és difícil de trobar representacions que s'assemblin a l'exemplar tarra­
goní, bé que cap de les que seran esmentades en poden ésser considerades un 
clar antecedent o model. Malgrat això, Mesplé 10 ens parla d'aquesta figura i 
esmenta, com a possible model, un capitell de la Porta dels Comtes, de Sant 
Serni,11 en el qual dues serps s'enrosquen al voltant de les cames de la Luxúria. 
El de Tarragona constituiria una versi6 menys afortunada d'aquell tema. El Llen­
guadoc en presenta altres exemplars, com el molt barroer de l'església d'ó 12 

i el de Sant Ponç de Tomeres.13 
Un capitell de l'arc triomfal de l'església de Santa Maria de Porqueres pre­

senta un personatge masculí, nu, al qual s'enrosca una serp que li mossega el 
coll.14 D'altra banda, hom podria tenir present també les dones atacades per 

• V. H. Dl!BJDOUB., Le Bestiaire sculptl, 206. 
1• Cbapileaa d'lnsplraJion toulo,ualne, 107. 
11 Id., id. Vegeu tamb6 M. DIIB.LIAT, H11ut-Lang11edoc ro11111n, La Pleae-qui-vlre, 1978, làm. 17. 
u L'esmenta P. Ml!SPl1 (op. cit., ld.). No obstant, l'autor no presenta cateabr!cament aquests exemplan 

com a antecedents del tamaonl, i n'assenyala la forta tradid6 iCX>IIOlldfica com a causa m probable. 
,. En qu~ dues serps mosseguen els pits de la figura, Vegeu J. LllGAND i altres, Languedoc roman, La 

Pierre.qui-vire, 197,, làm. 107. 
u Vegeu J. GIJDIOL I RICAR.T i J. A. GAYA NIIAo, A,t¡U/tectura 1 escuUura rom4nic,u, dins «An Hispa• 

nlaeo, vol. V, Madrid 1948, fig. 67. 
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serps que hi ha en el fris corresponent als turments de l'Infern del claustre de 
la catedral de Girona.15 Són nombroses, doncs, les imatges que més o menys 
s'aproximen a la de Tarragona en aquest tema: també en trobem a Vézelay 16 

i a la capella dita de l'Octàgon a Montmorillon (Viena del Delfinat).17 

No obstant això, en cal destacar l'atipisme, no tant pel fet de presentar 
només una serp, sin6 pel tipus de cap que la diferencia de les altres, i que repre­
senta clares analogies amb la gorgona clàssica. Cal dir, d'entrada, que no és 
l'únic cap d'aquest tipus que apareix en el claustre: uns atlants apareixen amb 
aquesta mateixa expressió, traient la llengua, en la mateixa ala meridional; 18 

d'altra banda, en una mènsula situada just davant el capitell que ara ens ocupa, 
hi ha una imatge de l'Avarícia que representa la mateixa ganyota i també es 
posa els dits a la boca com en la Luxúria.19 El cap també es pot comparar al 
d'uns quadrúpedes arrenglerats de l'interior de l'església de Sant Pere de Galli­
gants, que treuen la llengua.20 No cal dubtar de l'origen clàssic de la imatge, 
malgrat que a Tarragona no romanguin restes d'aquest tipus.21 

El tema de la Luxúria fou un dels més representats durant l'Edat Mitjana 
dels referents al Pecat, amb el càstig corresponent.22 És una variant de la dona 
amb serps, amb el rèptil enroscat entre les cames i torturada per aquest, pagant 
així el pecat comès. La seva història, però, va més enllà del romànic. Adhémar 23 

veu que l'esmentada imatge fou prestada de la de la Terra Mater de l'art antic, 
en la qual una dona seminua, provista d'un com de l'abundància, alletava nens 
o animals. El tema, en un clar exemple de transmutació d'un símbol a un al­
tre,24 és cristianitzat, per bé que en època carolíngia la seva iconografia encara 

"' Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 132, inferior. 
18 En el capitell del segon pilar del mur sud de la nau, amb cabells eriçats, les orelles grosses i una serp 

entre les cames, amb els pits deformats (vegeu V. H. DmlmoUll, Vhelay, Par(s 1962, fig. 66). 
•• Vegeu J. l..Ea.ERQ-KAl>ANER, De la Terre-Mère à la Luxure. A propos de «La migration des s,mbolesi., 

C.C.M., t. XVIII, 197:,, fig. 9. Hom parlarà d'aquest treball en c1 seu moment. 
18 Vegeu Serps i dragons sota fulles d'acant. D'una altra banda, c1 claustre presenta un cap anàleg entre 

palmetes (cim. 61c O). 
19 Podem veure ab:b matci.J: en una altra imatge de l'Avarkia d'un capitell de Ccrgy (vegeu M. AUlll!llT, 

L'art roman en Prance, Paris 1962, 19). 
• Vegeu L. A. MAYEll, El estilo rom4nico en España, Madrid 1931, fig. 1:,0. 
11 L'origen, perb, no rau en la figura de la Medusa, la gorgona per cxccHència, cl cap de la qual ~ 

envoltat de serps - com la coneguda del mosaic del Museu Nacional Arqucolbgic de Tarragona -, sinó en cl 
«gorgoneion•, que era utilitzat com a amulet pels grecs i romans, en vestidures, armes i joies (C. DAIIEMBERG i 
E. SAGLio, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines d'après les textes et les monuments, Par(s 1877, 
t, II, 2.• part, 1617 i 1622). Són caps que, per exemple, aparci.J:en entre les restes de l'Acrbpoli d'Atenes (ve­
geu S. MELETZtS i H. PAPADAKIS, L'acropole et le Musée, Atenes 1976 - 8.• ed.-, fig. 37) o en un vas, també 
arec, que representa les Gorgones perseguint Perseu (vegeu J. PIJOAN, Historia del Arte, t. l, Barcelona 1914, 
2'6, fig. 382). 

11 Una altra manera de representar la Luxúria és la que hom troba en cl sostre de la catedral de Terol, 
b6 que bastant posterior a Ics figuracions fins ara esmentades: una figura femenina, amb el cabell solt sobre l'es­
quena, vestida amb t1Ínica oberta i amb les galtes vermelles, d'un clar aire concupiscent, tal com proposa en el 
seu estudi J. YARZA LuACBS (En torno a las pinturas de la tecbumbre de la catedral de Teruel, dins «Actas del 
l Simposio Internacional de Mudejarismo,., Madrid-Terol 1981, 44-46, fig. 6). 

• In/luences antiques, 197-98. 
.. Segons paraules de J. LEcu!RQ-KAl>ANER, op. cit., 37. L'evolució del sisnificat d'aquesta imatge hi 

~ exceHentment analitzada. 
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no és fixada. La serp apareix en lloc d'altres animals, a la manera de les antigues 
representacions de Tetis que aHegoritzaven el Mar, malgrat que els artistes ro­
mànics comencen a interpretar l'escena com a símbol de pecat, representant la 
dona turmentada pel dimoni, com a càstig de la Luxúria, potser també perquè 
la sirena, símbol de seducció, havia acompanyat la Terra en anteriors aHegories 
còsmiques.25 D'alletar les serps ha passat a intentar de treure-se-les de sobre. 
La imatge de pecat és, en l'exemplar tarragoní, indiscutible, i cal afegir-li el 
caràcter demoníac, a més de la presència de la serp, que pot implicar el cap de 
la Gorgona.26 

3 

ATLANTS 

En l'ala meridional apareixen diverses imatges relacionades amb la figura 
de l'atlant. Juntament amb les dues que tractarem seguidament, cal esmentar-ne 
d'altres més condicionades a un marc ornamental, com és el cas de la figura mig 
asseguda agafada als cercles d'un esquema geomètric o de la que s'agafa a unes 
fulles d'acant.27 

La imatge de l'atlant fou molt utilitzada per l'art romà, que els presentava 
amb les mans als malucs, o amb un genoll a terra, ajupits, suportant, en un 
esforç sobrehumà, un element arquitectònic.28 El tema fou heretat pels artistes 
medievals, els quals, des de l'època carolíngia, el representen com a figura deco­
rativa.29 Les miniatures carolíngies ja el presenten, mentre que en cal veure els 
primers assaigs escultòrics a Borgonya. La imatge més freqüent, que es corres­
pon amb una de Tarragona, és la dels braços alçats com si aixequés l'àbac sobre 
les seves mans, com a Saint-Rémy de Reims.30 L'art romànic català els presenta 
sovint, amb algunes variants: en les taules de cànon de la Bíblia de Ripoll 31 

s'adossen a les columnes, com en l'Evangeliari de Perpinyà.32 Podem veure altres 

• D'aquí neix una variant en la qual ambdues figures apareixen juntes com a cncarnad6 dels vicis, 
amb un exemplar destacable com el del púlpit de l'esglisia de Grapina (op. cit., fig. 10). 

11 L. RÉAU, lconograpbie de l'Art Cbrétien, l, 60. Cal assenyalar que la imatge 61 ja Interpretada per 
DullAN I CANYAMBIIES a L'esculptll1'a mitjeval, pàg. 140, veient, però, que la serp li surt del sexe. 

"' Hom en perla respoctivament a Ctm:les lligpts • losan,.e l a Serps i dra,.ans sobre fulles d'acant. 
• La imatge de l'atlant clàssic deriva de la del tità Atles, el qual, segons Hesíode fou condemnat a 

qtlantar el Cel per haver pres part en la guerra del titans contra els d6is ( «Gran Enciclopèdia Catalana>, vol. 
2, Ban:elona 1970, 676). Altres tradicions assenyalen que refusà l'hospitalitat a Perseu, el qual li mostrà el cap 
de Medusa, la mirada de la qual cl convertí en muntanya que serveix de suport a la volta celestial; una altra 
llegenda diu que Hèrcules l'enganyà perqu~ el substituís momentàniament per a sostenir el Cel, però no hl 
tomà. (J. LAPoI.ml!, Diccionario Gr4fico de Artes 'Y Oficios, tom I, Madrid, s.a., 249-~). 

"" ]. AllHiMAR, Influences antiques, 187. 
80 Id., id., 188. 
81 Fol. 364. Vegeu W. NEUSS, Die ltatalaniscbe Bibelillustration, fig. 137. 
• Ms. l, fol. 13v, datat al final del segle XI. Vegeu J. PORCHER, L'enluminll1'e française, Paris 19.59, 

2', fig. 26. 
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representacions en els claustres de Sant Martí del Canigó 33 i de la Seu d'Ur­
gell,34 per a citar només alguns exemplars. 

També ens pot interessar per al personatge tractat una figura d'atlant d'una 
P inicial de la Bíblia de Burgos,35 pel fet d'aparèixer també seminua, i encara 
que el seu cap no sigui humà. La imatge de l'atlant amb la part superior del cos 
descoberta ens fa recordar encara més el món clàssic. No oblidem, però, la difu­
sió del tema en l'escultura italiana del segle x11.36 

Com ja hem vist, l'artista romànic prengué de l'art clàssic el tema de l'atlant 
com un motiu omamental.37 Cal recordar, però, l'esmentat exemplar de la cate­
dral de Bari, en el qual les figures donen suport a un tron episcopal,38 fet que 
ens pot fer pensar en un sentit negatiu.39 

Atlant amb els braços alçats (Cap. 28d) 

Un atlant alça amb els braços fulles d'acant. Es presenta amb el cos seminu, 
cobert amb un faldonet, amb les cames obertes, amb simetria. L'expressió de 
la cara és grollera, amb el nas gruixut i l'ampla boca oberta, així com amb els 
pèls curts. 

L'exemplar s'acosta a la majoria d'exemples esmentats anteriorment, i a 
les representacions del món clàssic. La seva presència no estranya per la seva 
difusió, i les possibilitats d'interpretació que devien oferir els seus elements. 
El seu caràcter probablement negatiu vindria reforçat per l'aspecte groller del 
seu cap. No oblidem el seu emmarcament en motius vegetals a base d'acants, 
com en els temes veïns.40 

Atlant amb les cames encreuades (Cap.30d)fig.23 

Un personatge es presenta en una actitud que recorda la d'un atlant, amb 
les mans a la cintura tot aixecant els colzes, i les cames encreuades, amb una 
peça que s'obre a l'alçada de la cintura, cenyida. Els trets de la cara són grollers, 

• En la segona sèric de capitells del claustre. Vegeu E. CAuoNELL, L'art romànic II Cataltmya. Segle 
XII, l, fig. 112. 

"' Suportant amb cl cap cl dau de l'angle i amb els braços alçats les volutes c:orrcspoocnta, i amb les 
cames en el mateix posat que a Tarragona. Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, n, dreta. 

• Fol. 104v. Vegeu J. YARZA LUACES, Las miniaturu de la Blbli4 de Burgos, pàg. 188, fig. 10. Hi s6n 
eamcntata altres exemplars d'atlants en les miniatures. 

H J. Y ARZA LUACES (op. cit.), 188-89) presenta l'exemple del tron episcopal de Bari, en cl qual ela atlants 
representen uns sarraïns vençuts. 

17 Vegeu nota 29. 
• Esmentat ja anteriorment, vegeu nota .36. 
• Respecte al caràcter d'éssers de grans dimensions, cal tenir en compte que ela geganta foren sovint 

identificats amb Satanh per la tradici6 cristiana (J. E. Cnu.O'r, Dicclonarlo de slmbolos, Bateelona 1981, (4.• 
edici6), 217. 

"' Vegeu Ocells picoteiant fruits. A. 
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i ensenya les dents. El posat, tanmateix, també té un aire acrobàtic. D'atlants 
amb les cames encreuades, n'apareixen sovint a l'escultura romànica italiana: 
a la catedral de Monreale,41 també a la de Mòdena 42 i a la de Ferrara, al portal 
occidental.43 

Pd que fa al tema del claustre, Lassalle relaciona molt estretament d per­
sonatge amb d d'un capitdl dd claustre de Saint-Paul-de Mausole,44 i suposa 
una inspiració directa o indirecta dd primer en d segon. Aquest consisteix en 
un home posat de cap per avall, que es tapa les ordies amb les mans, i toca 
l'àbac amb els genolls tot deixant caure la resta de les cames; a causa d'aquesta 
posició, la túnica li cau igualment, i li cobreix només d tòrax i deixa l'abdomen 
nu, amb d cinturó posat. Es tracta d'un tema típicament provençal, amb alguna 
variant a Arle. Segons l'autor, si posem d cap damunt la figura, oblidant que 
aquesta hi apareix invertida, tenim d motiu tarragoní fins al més petit detall; 45 

consideració que sembla excessiva malgrat algunes analogies de tipus compo­
sitiu,46 així com pd fet de presentar posats acrobàtics. Cal afegir una altra con­
sideració de Lassalle,47 que compara el tema amb altres de les mènsules del mur 
dd claustre, atribuint-les al mateix escultor. Encara que no és d moment més 
oportú per a parlar d'aspectes estilístics, hi ha semblances pel que fa a la seva 
actitud d'atlants i a les expressions grolleres de les cares, que també veiem en 
mènsules de l'ala septentrional."'8 

4 

PERSONATGES ESTIRATS ENTRE TIGES (Cim. 55bc) fig. 24 

Dos personatges masculins, presentats de tòrax en amunt, apareixen aje­
guts entre tiges, orientats vers l'angle. El de l'esquerra agafa una tija per dur-se 
a la boca un fruit, segurament raïm; l'altre apareix estirant-se la barba i duent-se 

"- Vegeu H. Dl!cKmt, El arte rom4nico en It11li11, Barcelona 1968, làm. 161. 
a Veseu El uu rom4nlco. Cat4logo, Barcelona-Santiago de Compostela, 1961, làm. XXI. 
a Veaeu H. G. Flwlz, I.e roman tudi/ et le premie, gotbi'llle, Paris 1973, fig. 19. 
" A L'lnfluence prooençale 11U cloltre et .a 111 c111bédrale de Ta"agone, dins «M<!lanses offerts à Ren<! 

Crozet l l'ocx:uion de son soixante-dixime annivets8ÍlCJ>, t. II, Poitien 1966, m-78, fip. 13 i 14. 
a Op. cit., 878. 
" ]. BALTRUSAITIS (La st,listique omementale dans la sculpture rom11ne, Paris 19.31, 40, fig. 80) es re­

fereix directament a l'exemplar tarragOl1{ en aquest aspecte. 
Continuant en aspectes compositius, cal assenyalar el fet que; frontalment, fa la seasad6 que <!a slm~­

cament flanquejat pels dos <!asen de les cares veïnes, un drag6 l un lle6, temes que han estat analitzats per se­
parat (veaeu D,111,6 11mb cua 11cdbllllll en cap l Lleon11 alletant un clldell, respectivament). Sembla, aleshores, que 
aquesta realltzacl6 sigui intencionada, amb el conjunt de l'atlant flanquejat per dos <!asen que, a m<!a, orienten 
el CXJS, però no el cap, vers la figura del mig. 

" Op. cit., m. 
a Vegeu F. VICENS, Cllledral de T""agon11, làms. 214 i 21,. S6n figures, aquestes, que per llur carlc:tcr 

cal considetar m<!s avançades. Tlllllb<! cal tcmatear la semblança d'ezpressi6 del tema en qüestl6 amb la d'un 
altre capitell de l'ala metidional, ttactat anteriorment. 
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l'altra mà, que apareix prop d'una palmeta que hi ha a la dreta, vers el cap, que 
assenyala amb el dit indicador, en un gest burlesc. Ambdós apareixen vestits. 

Sembla difícil de trobar conjunts com aquest, que deu combinar dos temes 
de caràcter diferent. D'una banda, el personatge que s'introdueix el fruit a la 
boca, pot ésser relacionat amb els personatges que apareixen entre rínxols, com 
el de la Daurada de Tolosa,49 o de Provença, com un de Sant Salvador d'Ais on 
un personatge estirat amb una mà al ventre agafa un motiu vegetal a base de 
fulles i fruits granulats.~ També la porta occidental de la catedral de Chartres 
presenta personatges entre rínxols, bé que alguns no ajaguts, rera les columnes 
dels brancals.51 

També és interessant el personatge que s'estira la barba, bé que igualment 
ajagut com l'altre i per tant comparable a aquest. La seva actitud és curiosa, 
amb el gest burlesc al qual s'afegeix el fet d'estirar-se la barba, cosa que també 
s'esdevé en un personatge d'una dovella de l'arquivolta exterior de la portada 
de Santa Maria de Covet,52 amb què també pot ésser relacionat un tema sem­
blant d'alguns capitells del monestir de Sant Joan de les Abadesses (Ripollès), 
amb personatges de cap comú a l'angle que s'estiren la barba del costat corres­
ponent mentre l'altra mà, enrera, agafa un motiu vegetal.53 

Sembla que, de la fusió d'aquests dos tipus de temes diferents resulta 
aquest exemplar, que també podria ésser estudiat independentment. 

Ambdues figures presenten unes connotacions que fan pensar en un sentit 
ornamental. No obstant això, el caràcter grotesc de la figura de la dreta podria 
estar en relació amb un sentit negatiu, al qual s'afegeix el fet que s'estiri la 
pròpia barba. 

Aquest és un gest que en contextos més coherents pot presentar un signi­
ficat més clar, com en l'esmentat cas de Covet. El fet d'estirar-se la barba denota 
dolor o aflicció, bé que quan és fet a un altre en un enfrontament és signe d'hu­
miliació i, per tant, de discòrdia. A Covet, la representació forma part d'una 
sèrie d'imatges negatives que presenten l'aparició del mal sobre la terra com a 
conseqüència del Pecat Original, que apareix representat a la dovella central.54 

Malgrat que aquest context no existeix a Tarragona sinó en un altre pilar 
de l'ala meridional del claustre, i que presenta un sentit més aviat burlesc que 

'" Tema que posteriorment veiem en conjunts com cis de la Seu Vella de Lleida o de Santa Maria 
d'Agramunt (Urgell). 

ro Vegeu A. BoRG, Arcbitectural sculpture in romanesque Provenze, Oxford 1972, fig. 55. 
61 Vegeu W. SAllERLANDEll, L4 sculpture gotbique en France. 1140-1270, París 1972, fig. 17. 
"" Vegeu J. YARZA LuACES, Aproximaci6 a Covet, fig. pàg. 539. La composició establerta és, pcro, di­

ferent de la de Tarragona i, tal com assenyala l'autor, recorda altres composicions d'~ romànica en Ics quals 
dos homes s'enfronten tot estirant-se la barba m6tuamcnt, com a Saint-Hilairc de Poiticrs (pàg. 545). 

üa J. YARZA LUACl!S, op. cit., '45-46. Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 19. 
"' Vegeu J. Y ARZA LUACl!S, op. cit., fig. pàg. 547. 
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no de dolor, el tema ens interessa com a record d'altres representacions similars 
més ben integrades. 

5 

CAP AMB TONSURA (Cap. 47-48a-mig) 

Entre les cares interiors del doble capitell de fulles de lliri d'aigua apareix 
un cap amb tonsura i barbat. En contraposició a la majoria de figures del claus­
tre, hi ha una major cura en els trets de la cara, amb el nas sortit, els llavis i 
les celles marcats; no apareixen les orelles, perquè el cap està comprimit entre 
els tambors. 

No és estrany de trobar capitells amb caps humans representats,55 però el 
fet no acostuma a produir-se entre dos capitells. En canvi, el fet no és aïllat a 
Tarragona: en l'ala oriental del claustre apareix un altre cap entre dos capi­
tells,56 així com un altre a l'interior de la catedral, prop de la porta que comu­
nica amb el claustre, també barbut però sense la tonsura. 

El treball del cap difereix de la resta de figures del claustre. La mida, més 
gran, permet de caracteritzar més la cara, bé que sense cap mena de refinament, 
però amb més aproximació al natural. 

L'interès d'aquest cap rau en el fet de tractar-se d'una figura del clergat, 
la qual cosa pot fer pensar que es tracta d'un homenatge a un personatge con­
cret, potser atribuint-li alguna obra del conjunt, per bé que és impossible de 
determinar la identitat del possible personatge en qüestió. 

"" N'hi ha nombrosos exemples: són coneguts cis capitells amb caps en cl lloc corresponent al dau 
central dels claustres de Ripoll i de Santa Matis de l'Estany, aixl com de les restes de la catedral de Vic (ve­
geu X. BARRAL I ALTET, La catedral romànica de Vic, «An romànic», núm. 7, Barcelona 1979, núm. 18, lig. 94-
95); en el claustre alt de Silos hi ha caps coronats als angles i entre cis dobles capitells (vegeu J. PÉREZ DE UR­
BEL, El Claustra de Silas, Burgos 1930, 300); a Mozat, en un capitell adossat, n'apareix un cap al mig de cada 
cara (vegeu B. CRAPLl!T, Auvergne romane, La Pierre-qui-vire 1955, làm. 16); de caps aillats també en podem 
veure a les portes de bronze de San Zeno de Verona, en la part atribuïda al segon mestre (vegeu P. GAZZOLA, 
La Porta Bronzea di S. Zeno a Verona, Milà 1965, làm. 2d, 4d, 5d i 6d). Són exemplars que, sense poder ésser 
vinculats a Tarragona, constaten el seu ús més o menys estès. 

.. Caps. 15-16& mig, i ben a prop de Ja peça que ens ocupa. Aquest cap, però, no és tonsurat. 
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TEMES DEL BESTIARI 

El repertori d'animals i monstres que ofereix l'ala meridional presenta una 
gran riquesa i varietat. Indiferentment en cimacis com en capitells, sota multi­
plicitat de marcs vegetals o en un fons neutre, llur caràcter decoratiu 1 es com­
bina amb llur simbolisme, en alguns casos ben precís. Les espècies repetides 
solen aparèixer en diverses composicions i actituds, i en la majoria dels casos 
d'origen també divers. Sota aquesta tònica de varietat, tanmateix predominen 
el lle6, l'ocell i el drag6, precisament els que presenten en major mesura un 
caràcter ornamental. 

La divisió efectuada a l'hora d'analitzar els temes respecta la varietat de 
cada espècie representada, en un ordre que s'apropa bastant al d'un bestiari.2 
Tot i així, hom ha començat pel tractament d'aquells temes que es vinculen 
amb les faules, bé que no sempre amb claredat, però amb un simbolisme ben 
concret. Hom continua amb el lle6, considerat el rei de la fauna, i descrit sem­
pre en primer lloc en els bestiaris, seguit del tema genèric dels ocells, d'identifi­
cació insegura. En aquest apartat hi ha inclòs un tema d'aparent enfrontament 
amb una serp, que pot recordar el referent a l'arbre anomenat peridèxion. Altres 
espècies presents són l'àliga - bé que bicèfala - i el mussol, pel que fa a les 
aus. El món dels rèptils és resumit amb el de les serps i els dragons, que sovint 
hi són assimilats, bé que precedits dels escurçons ( «viperae») per presentar un 
significat molt precís, i seguits del basilisc. Com alguns dels ja anteriorment 
citats, les sirenes i un altre ésser de caràcter monstruós formen part d'una fauna 
fantàstica. Finalment, han estat aplegades una sèrie d'escenes d'enfrontament 
d'animals, de diferents signes, i de significat gairebé sempre problemàtic. 

L'origen dels motius no sempre és problemàtic. Els temes de les faules són 
força incerts en aquest aspecte, en no ajustar-se a les fonts fins ara conegudes. 

1 Hom ha remarcat aquest caràcter ornamental, tenint en compte les composicions regides per simetria 
i la fàcil adaptació d'algunes anatomies al marc arquitectònic (V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 111, 132 
i 141), sense oblidar, però, tot allò que pot simbolitzar Déu, cl bé i el mal o les virtuts i pecats de l'home 
(op. cit., 175, 349 i 3.55). Cal recordar, a més, una altra afirmació de l'autor respecte a la imprecisió anatò­
mica de les espècies representades, en constituir molt més «temes• que no «retrats» (op. cit., 202). 

• :es cl cas, per exemple, del Physiologus de Berna (vegeu H. WooDRUFF, The Physiologus of Bern. A 
Survival o/ Alexandrian Style in a Ninth Century Manuscript, A. B., vol. XII, 3, 1930, 226-253). 
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Els textos dels bestiaris 3 i llurs iRustracions poden ésser l'origen, bé que no 
sempre immediat, de temes com els de l'escurçó, d'alguna varietat de les sire­
nes, del peridèxion, del mussol, fins i tot d'alguna de les representacions de la 
guineu. Altres escenes, sobretot les dels lleons, ocells i dragons, obeeixen a com­
posicions ja conegudes en cercles propers al claustre de Tarragona, com ja hem 
dit al principi, d'un gran caràcter ornamental. 

També cal fer referència als simbolismes, tot i que sovint el decorativisme 
pot amagar un significat que molt sovint és de sentit negatiu, demoníac: és, de 
nou, el cas de molts dragons i lleons, fins i tot de l'àliga bicèfala i de l'ésser 
monstruós esmentat, així com dels grups d'animals enfrontats. Altres temes, 
com els de les faules, el mussol, l'escurçó, el basilisc o les sirenes, presenten 
un simbolisme negatiu més definit, simbolitzant diversos aspectes del dimoni. 
És problemàtic atribuir un significat definit a la majoria d'ocells representats, 
sense oblidar, a més, la probable pèrdua del sentit primitiu d'altres exemplars, 
amb algun afegit de difícil explicació, com en els ocells que hi ha damunt el 
basilisc. 

l 

TEMES RELACIONATS AMB LES FAULES 

El tercer pilar de l'ala reuneix, entre altres, tres conjunts clarament rela­
cionats amb les faules: l'enfrontament entre la guineu i el gall, en un cimaci i 
en dos capitells, que també presenta una font d'inspiració en el text del Fisiò­
leg; i, d'altra banda, en un altre cimaci, l'enfrontament entre el gat i les rates, 
en una de les escenes més populars del claustre. Per a ambdós temes manca una 
font d'inspiració concreta o que pugui ésser considerada directa, però el signi­
ficat, prou clar, ens condueix al dimoni i a l'engany, simbolitzats pels ardits de 
la guineu i del gat per a obtenir llurs propòsits. Potser intencionadament, en 
el mateix cimaci de l'escena del gat i les rates, a la seva dreta, apareix un altre 
tema que pot simbolitzar l'engany, una sirena-peix sostenint un peix i tocant 
un instrument de vent.4 

La guineu i el gall (Cim. 17-18cd) figs. 25-26 

Davant un possible sentit narratiu, el conjunt apareix desordenat. En la 
cara exterior apareix el gall enfilat a dalt d'un motiu vegetal, observat atenta-

ª 2. MAI.E, a L'art religieux du XII.e s., 334, assenyala el fet que els bestiaris podien ésser utilitzats 
pels artistes com a models, més que no pas per llur caràcter moralitzant. 

' Vegeu Sirellll-Peix amb el seu simbolisme. 
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ment per la guineu que, amb les potes flexionades, sembla voler arribar a l'al­
çada de l'ocell; hom aconsegueix, així, de situar el gall en un nivell prou dis­
tanciat de la guineu. A l'esquerra de la cara ampla, la guineu apareix ajeguda 
a terra, fent-se el mort i deixant-se picotejar per dos ocells que ronden damunt 
seu. Més a la dreta, el gall es dirigeix vers l'anterior conjunt, potser mostrant-se 
confiat. Finalment, és atrapat per la guineu, a la dreta de la cara e, amb el cos 
mig introduït a la gola de l'enemic, i amb les ales desplegades com intentant 
de fugir. 

El conjunt és prou original, car manca una representació que s'hi acosti 
suficientment per a ésser-ne considerada antecedent; no obstant, això, n'hi ha 
de posteriors que se li aproximen: així, en una misericòrdia del cadirat de cor 
del monestir de Yuste (Extremadura), apareix la guineu, mirant-se el gall que 
és damunt d'un arbre, un gall que camina i, simultàniament, la guineu que l'ha 
atrapat.5 Se li acosta també un manuscrit de la Biblioteca Nacional de París, 
posterior.6 La imatge, aïllada, de la guineu vigilant, o bé conversant amb el 
gall, apareix en el cadirat de la catedral de Toledo.7 S'hi apropa més una escena 
del claustre de San Orso d'Aosta, alhora que no podem oblidar l'altre tema del 
mateix pilar al qual ens referirem més endavant.8 

Més sovint hom veu el tema de la guineu que es fa la morta, típic de les 
iHustracions dels bestiaris. Així, el veiem a Alne (Anglaterra) i a San Pietro de 
Spoletto,9 igual que en el manuscrit de l'Arsenal,1° picotejat per tres ocells, i 
datat al segle XIII. I tampoc no és gens estranya la representació del gall atrapat 
per la guineu. Apareix sovint en els Beatus 11 i pogué, a partir d'aquests, passar 
a l'escultura monumental en exemplars com el de la base d'una doble estàtua­
columna de la Camara Santa d'Oviedo, sota les imatges de Sant Pere i Sant 
Pau.12 

Els problemes que ofereix el tema deriven més de les seves fonts d'inspi­
ració que del seu significat global. Els Bestiaris es presenten com a font clara 
en les dues escenes de la cara principal: 13 la de l'engany i la de l'atac. L'altra 
ens pot recordar el diàleg de Renard amb Chantecler, del qual l'exemplar de 

• Vegeu l. MATEo, Temas profanar, fig. 200. 
1 París, B.N., (suppl. fr.) 63224, segons dibuixos de M. E. CARTIER dins C. CAHIEll i A. MARrlN, Me-

langer d'Arcbéologie, 11, làm. XXX. No datat per l'autor del treball. 
• Vegeu I. MATEO, op. cit., fig. 198. 
8 Amb cl títol de Guineu vigilant unr gal/r. 
• Vegeu A. l'RANDI i altres, Ombrie romane, La Pierre-qui-vire 1980, làm. 68. 

10 Vegeu C. CAHIBR i A. MARTÍN, op. cit., làm. XXI, Al, datat al segle XIII. Bclles-Lettres franç.: núm. 
283, in-fol., fols. CCIII-CCXXXVII. 

11 Per exemple, en el de Girona, fol. 181r; el de Ferran l, fol. 197; o el de Si!os, fol. 157. 
"' Tal com assenyala C. Cm (Santiago el Mayor en el texto y en las miniaturar de lor c6dicer del Beata, 

dins «CompostcllanllDl>, vol. X, 1965, 232, nota 2); vegeu, tamb<!, J. M. PITA .ANDRADE, Ercu/tura romónica en 
Cartilla. Lor maertror de Oviedo y Avila, Madrid 1955, làm. 12. 

1• Vegeu cis textos reproduïts a C. CAHIER i A. MARTÍN, op. cit., 207-208, en un apartat dedicat a la 
guineu. 
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Toledo és una bona mostra, bé que posterior. Cal afegir que una faula d'fsop 14 

presenta un moment en què la guineu vol fer baixar un gall d'un arbre argüint 
que vol abraçar un animal de tan bona veu. Manca, però, una font precisa per 
al conjunt, que s'aproxima als de Yuste i al manuscrit francès, bé que aquest 
amb altres ocells. 

El text del Fisiòleg diu que la guineu és un animal molt pèrfid i enginyós, 
que sempre va per camins errants i que, amb els seus ardits pot enganyar els 
ulls aguts de les aus. Quan no té prou aliment, s'unta el cos amb quelcom que 
sembli sang i s'ajeu en un lloc visible, amb la llengua enfora; els corbs i altres 
ocells, en veure-la, es pensen que és morta i baixen confiats damunt el seu cos; 
la guineu salta i els atrapa.15 Sant Isidor de Sevilla 16 també es refereix a aquest 
animal de la mateixa manera que el Fisiòleg dient, entre altres coses que mai 
no va recte en el seu caminar. Les esmentades representacions dels Beatus il­
lustren, com en el de Girona, un text en el qual hom presenta la guineu com 
a animal de l'engany i com a símbol dels heretges.17 En l'esmentada història de 
Renard i Chantecler, del Roman de Renard/ª la guineu acaba atrapant el gall 
en un avís per als mentiders i convertint-se en símbol de la vilania, com indica 
Isabel Mateo.19 Aquestes darreres interpretacions poden ésser forçades, a causa 
de la cronologia avançada de l'esmentada faula. 

Émile Male es refereix directament a l'exemplar tarragoní, tot atribuint 
l'escena a l'engany dels bestiaris.20 El text, segons ell, ens ensenya que es tracta 
d'una imatge de les maniobres de Satanàs per a temptar els homes, i afegeix 
que aquella apareix ja en el Physiologus d'Esmirna, essent imitada per la del 

" Titulada 111 gos, el gall i z,, guin11u, dins EsoPE, Fables, Paris 1967 (27), «texte établi et traduït par 
tmile Chambry>, 79, núm. 180. Hom pot tenir en consideració també un ten de les faules d'1sop en llengua ca­
talana del començament del segle xvn on, sota el tltol de De Z,, rabosa i 111 gall, en el Llibre quart, se'ns diu 
que la guineu pateix fam i es troba davant un gall, al qual diu que vol sentir-lo cantar; aquest, en tancar els ulls és 
atrapat per la guineu, alhora que els pagesos s'adonen del fet; el pll, aleshores, li diu que expliqui que ella 
és el seu amo; en parlar, l'ocell s'escapa i puja a dalt de l'arbre, mentre la guineu se'n penedeix (veseu Faul11s de 
Isop pbilosof moral pr«Z.rissim, 'J dl! altri/s famosos Autors, historiades 'J dl! nou co"11gid11s, Bm:elona 1612, 
114-15, signat per Hieronym Margarit). El darrer moment també pot ésser acoblat al cimaci tarrqonf amb 1'11ltlma 
escena, donada se¡ons un possible relat com la primera, amb que es veu, aleshores, perfectament ordenada d'es­
querra a dreta. 

"' R. R.vmALL ]R., A Cloisters B11stiary, 28. 
18 Etimologlas. Edici6n Bilingüe, 11 (Libr. XI-XX), versión de José Oroz Reta y Manuel A. Mattos 

Casquero, Madrid 1983 (introducció de M. Díaz y Dlaz); Llibre XII, cap. 2, 29. 
17 Fol. 181r (veseu la transcripció de H. SANDEIIS, Beata in Apocalipsin. Libri Duodecim, Roma 1930, 

488). 
18 Obra de Pierre de Saint Cloud, del 1176, com a creador del primer text d'entre les aproximadament 30 

branques amb què compta. El tema del Roman de Renard és representat també com una critica a la societat, i en 
especial al clergat, mal¡rat que la guineu és ja representada en l'art clàssic. Aquesta significació, que s'anirà car­
regant amb matisos polides, potser no s'adigui a l'exemplar tarrqon{; cal tenir en compte, a més, que a la pe­
nlnsula Ibèrica el ten no fou conegut com a història completa. Per a aquest tema són interessants les obres de 
P. LAVADO PAIWIINAS (Ac11rca d11 algunos t11mas iconogr4ficos m11di1!1Jal11s; 111 «Roman d11 Renard• y 111 «Libra 
d11 los Gatos-. 11n Españt1, «Revista de Archivos, Bibliotecas y Muscos•, LXXXII, núm. 3, 1979, '51-567) i K. 
VAllTY (Reynard tb11 Fox. A Study of tb11 Fax in M11di111JOl Englisb Art, Leicester 1967). 

1• Op. cit., 204. 
90 L'art rt!ligi11ux du XIII.èm11 s., 334. 
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manuscrit de l'Arsenal.21 També esmenta aquest cimaci Bertaux,22 que confon la 
guineu amb un gat i diu, a més, que el tema és extret de les faules d'fsop, cosa 
que només parcialment pot ésser certa. Puig i Cadafalch, malgrat que repro­
dueix íntegrament les paraules de l'anterior,23 en toma a parlar més endavant, 
on coincideix amb Male quant als costums de l'animal i al seu simbolisme demo­
níac, com a temptador de l'home.24 Duran i Canyameres també en parla, però 
mescla sense raonar-ho el tema amb el dels costats,25 treient com a conclusió la 
idea que hom no pot fiar-se dels qui semblen adormits, alhora que nega que 
sigui inspirada en les faules d'fsop. 

A tall de conclusió, malgrat una possible confusió o barreja de models i 
fonts literàries, queda clara la seva vinculació al text del Fisiòleg, causa per 
la qual es fa difícil de considerar-lo com a faula.26 Més aviat s'hi han mesclat 
algunes tradicions, en imatges que poden presentar els seus antecedents, pre­
cedint altres conjunts anàlegs. El seu simbolisme, relacionat amb el dimoni (i 
per tant de clar sentit negatiu), amb l'engany i amb els heretges, és prou clar. 

Guineu vigilant uns galls (Caps. 15-16abd) :figs. 27-28 

El tema és situat damunt fulles d'acant, que ocupen la meitat inferior del 
tambor, i davant un fons de lòbuls compostos de folíols còncaus que s'acosten 
al del frontal i al d'altres capitells del claustre. A l'esquerra apareix la guineu 
vigilant uns galls que picotegen els acants en la cara més ampla i la lateral h, 
disposats en parelles afrontades de dues maneres: prop del quadrúpede, una 
parella inclina el cos cap avall i vers el centre, mentre que a l'altre capitell les 
parelles se centren simètricament a l'angle i amb el cap alçat. 

El conjunt presenta un doble interès, tant pel tema desenvolupat com pel 
marc en què s'integra. En primer lloc, el motiu no presenta un model anterior 
prou definit, ni tampoc coetanis, bé que cal recordar un dels moments del tema 
anterior en què la guineu espera que baixi el gall, i del qual el que ara tractem 
podria constituir una ampliació o interpretació, com un exemple més de la seva 
difusió. Jean Adhémar es refereix a la Bíblia de Carles el Calb,27 amb una imatge 

21 Op. cit., 334. 
.. Formation et développement, 238. 
.. L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, 490. 
"' Op. cit., 741-43. 
"" Acròbata i músic (L'esculptura mitieval, 165). 
.. Tot plegat però, fa destacar el problema de les fonts, habitual en el claustre de Tarragona; treballs 

com els de L. CoRTÉS VAZQUEZ (Le Roman de Renard. Aventuras de Renard el Zorro (Episodios II, I, la y Ib), 
Salamanca 1979), NYKROG (Les Fabiaux, Ginebra 1973) i J. DUFORNET (Le Roman de Renard (Branches I, II, 
III, IV, V, VT11, X, XV) Paris 1970) no presenten dades més precises que ens puguin ésser útils per a 
l'exemplar del claustre. 

21 Influences antiques, 224. 
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de la guineu seguint una gallina i els seus pollets en uns dels seus cànons; d'altra 
banda, Debidour només esmenta un exemplar, i del segle XVII, en què una guineu 
segueix uns pollastres.28 Un manuscrit hebraic del 1476 presenta el tema de la 
gallina i els seus pollets, seguidament atrapats per dues guineus.29 

Mereix atenció el marc vegetal, per dos motius. En primer lloc, per la 
semblança que presenten les fulles d'acant inferiors amb les de la porta que 
comunica la catedral amb el claustre,30 seguint la mateixa estructura i volent imi­
tar-ne el treball, ara menys refinat; els ocells també picotejant són ara els galls. 
Es tracta de l'únic punt de contacte probable entre ambdós conjunts. En segon 
lloc, és també interessant el tipus de disposició dels animals sobre la renglera 
esmentada, almenys en proporció a les altres escenes. En el claustre hi ha nom­
broses figuracions entre motius vegetals, alguns derivats del corinti clàssic, però 
aquest és l'únic en què les fulles ocupen la meitat del tambor, com en el portal 
esmentat i en altres capitells de l'interior de la catedral; fet que s'esdevé parti­
cularment en conjunts de Borgonya, segons assenyala D. Jalabert,31 tal com veiem 
a Saint-Lazare d'Autun 32 i a Vézelay.33 La dependència del capitell tractat res­
pecte al de la porta sembla molt probable. 

Els aspectes simbòlics del motiu, ja desenvolupats en el tema anterior, 
rauen de nou en l'engany i en una de les formes sota les quals apareix el dimoni, 
com un avís davant el perill de la temptació.34 

El gat i les rates (Cim. 15-16a) figs. 27-28 

Una processó de rates que porten a enterrar un gat és interrompuda per 
aquest que, havent fingit d'ésser mort, hi salta al damunt. Ambdós moments 
apareixen diferenciats a esquerra i dreta, respectivament. Primer, el gat, de pan­
xa enlaire i amb les potes rígides, la boca i els ulls oberts, és transportat en una 
llitera per quatre rates; a sota, una altra sosté, caminant, una aixada; al davant, 

"" En un fris del presbiteri de l'església de Sizun (I.e Bestiaire sculptl, fig. 276). 
20 Oxford, Bodleian Library, Ms. Kennicott, l, fol. 7v (vegeu T. METzGER, Note sur le moli/ de «la 

poule el des poussins» dans l'iconograpbie juive, C. A., vol. XIV, 1964, 247, fig. 2 .. 
80 Vegeu F. VICENS, Catedral de Ta"agona, làm. 233. 
81 On la fulla d'acant b! un paper cabdal (La flore sculptée, '9-62). 
02 Vegeu G. DuBY, Europa en la Edad Media. Arte romanico, arte g6tico, Barcelona 1981, fig. 147. 
"" Vegeu D. ]ALABERT, op. cii., làm. 29C. Caldria afegir que, a més de la renglera d'acants, el record del 

capitell corinti clàssic es manifesta també en la disposició dels galls, especialment en els de la dreta: el cap ocupa 
el lloc de les volutes l sembla complir llur ñmció, alhora que el cos insinua la curvatura de les tiges i les cues 
els circells o petites volutes. 

"' Davant la presència d'una quantitat remarcable de galls, és oportú de parlar ara de llur simbolisme, 
ben divers. A més del paper d'ocell de l'alba amb un significat d'ordre atmosfèric, geogràfic i aonològic, anun­
ciant el sol de llevant i les hoses, cal veure-hi una figura de la resurrecció, de la clarividència i de la vigilància. 
En els bestiaris hom dóna al gall el poder, excepcions!, d'intimidar el lleó (V. H. Dl!BIDOUR, I.e Bestlaire sculp­
té», 312-14). En un sentit negatiu pot simbolitzar la còlera i la luxúria (I. MATEo, op. cii., 77). 

D'altra banda, i pel que fa a la identificació de l'escens, P. BATLLE atribueix el conjunt a un combat de 
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tres rates més dues altres objectes que són els asperges,35 la caldereta i un es­
tendard que oneja. El segon moment és centrat pel gat, que ha saltat, i ha 
atrapat una rata entre la gola i les urpes; la resta fuig desordenadament i en 
direccions oposades, havent deixat anar els objectes que portaven, ara ocupant 
el fons. 

El tema no presenta antecedents o paraHels del mateix tipus, perquè sigui 
considerat normal. Tot i així, hi ha exemplars que se li acosten pel fet de tractar 
l'enfrontament entre aquests dos mamífers i l'engany del felí. Així, el sostre 
de la catedral de Terol presenta el tema del gat penjat per les rates,36 com en 
el del claustre de Silos, on és observat per tres rates.37 Un altre exemple, també 
posterior, el tenim en el cadirat de la coHegiata de Talavera de la Reina.38 Un 
probable reflex del tema el podem trobar en un quadrúpede que n'atrapa un 
altre en un abac de l'ala meridional dels claustre de Tarragona, que potser pre­
senta els mateixos dos mamífers.39 El gat pot tornar a aparèixer a la galeria 
occidental, on Puig i Cadafalch esmenta un gos que en persegueix un,40 inter­
pretació que caldrà analitzar en el seu moment i no en aquest treball. 

Malgrat aquestes aproximacions referents a la rivalitat clàssica entre aques­
tes dues espècies, l'exemplar tarragoní, per la seva originalitat i pel seu tracta­
ment narratiu i anecdòtic, ha d'ésser considerat excepcional. 

El tema de la faula del gat i les rates es presenta com un dels més inte­
ressants i problemàtics ensems de l'obra escultòrica de la catedral de Tarragona.41 

El seu interés mereix un estudi detingut. 
De fet, l'escena ja ha estat tractada, no sempre correctament, per molts 

dels qui han escrit sobre el claustre de Tarragona. L'escena ja cridà l'atenció 
al pare Villanueva, el qual, però, la interpretà erròniament.42 Street també en 
parla i la reprodueix.43 Una de les descripcions més serioses, i també conegudes 

galls, cosa que ho poden suggerir les ales desplegades d'una de les parelles (La Catedral de Ta"agona, fig. 38), 
com s'esdM a Saulicu i a Autun; cal considerar, però, la presència de la guineu. 

• Coneguts tamb! pels noms de salpasser o hisop. 
30 Conservat ara a la coHccci6 Myron Taylor de Nova York, aquest tema és comparat al de Tarragona 

per l'autor S. SllBAS1'L(N (Techos turolenses emigrados, dins cTeruel•, núm. 22, 1959, 221-222), considerant aquest 
una variant més del tema general. 

37 & curiós, a més, que en cl mateix conjunt aparegui la faula del llop i l'asc i aquest, mort, és estirat 
en una llitera com la que és ocupada pel gat. 

aa Vegeu I. MAmo, Temes profanos, fig. 275. 
•• Vegeu Quadrúpede atrapant-ne un altre. 
'° Cim. 43-44a. A L'arquitectura romànica, 3, 490, i posteriorment a L'escultura romànica, 110. En 

canvi, F. DUIIAN I CANYAMERES, a L'esculptura mitieval, 167, parla de «gos empaitant un conill». 
"- Aquest interès, afegit a la seva originalitat, l'ha convertit en el tema més popular i atractiu (també 

a nivell turístic), de manera que és el primer a ésser esmentat en totes les guies referents a la catedral. 
'" A Viage literario a las iglesias de España, t. XIX, Madrid 1851, 112, on parla d'un enterrament 

d'un gat a càrrec d'altres gats. 
'" A La arquitectura g6tica en España, Madrid, s.a., 304 i 305. Cal destacar, d'allò que diu, les parau­

les següents: «Sirva de ejcmplo la tabula que copié de uno de los abacos en el claustro meridional: rebosa un 
humorismo y una gracia completamentc auscntes de las convencionales tradiciones de nuestras actuales cscuelas 
artlsticas•. I continua parlant de « ... las infelices ratas que se olvidaron de atar a su terrible encmigo•. 
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segurament perquè Puig i Cadafalch la reprodueix en les seves dues grans obres,44 

és la d'Émile Bertaux.45 Louis Réau també l'esmenta, però confon, sorprenent­
ment, el gat amb una guineu.46 Finalment, Pere Batlle també la destaca entre 
altres representacions del claustre.47 

La identificació dels animals podem considerar-la segura. Els petits res­
ponen perfectament a les rates, amb les lògiques diferències normals en l'època, 
i la seva proporció respecte a les dimensions del gat poden respondre suficient­
ment a la realitat. Quant al possible gos, que actua com a fosser,48 la seva dife­
rència respecte als altres éssers rau en les potes lleugerament més altes, però 
el tipus de cap i la cua s'acosten molt al de les rates. 

El principal problema plantejat per aquest tema és el derivat de la seva 
possible font d'inspiració. Bertaux 49 creu que es tracta d'una faula d'fsop, men­
tre que Duran i Canyameres ~ ho nega. Puig i Cadafalch creu haver trobat la 
font entre les esmentades faules.51 Però el tema de Tarragona no respon exac­
tament a la història proposada, bé que aHudeix a l'engany del gat a la rata, 
fent-se el mort. Tampoc altres textos medievals, anteriors i posteriors al con­
junt, no parlen d'una situació com aquesta: ni Sant Isidor de Sevilla,52 ni la 
Disciplina Clericalis;53 tampoc els contes del Calila e Dimna 54 ni el posterior 
Libro de los gatos .55 

" Vegeu referències nota 40. No obstant aim, el tema és analitzat més seriosament en una altra part de 
la seva primera obra (pàg. 741), de què ja parlarem en el seu moment, 

•• A Format/011 el déudoppeme11l, 238. 
•• A Ico11ograpbie de l'Art Cbréti11, l, 111. El compara, a m~. amb temes de la catedral de Mlidena 

i de San Zeno de Verona, dient que els exemples s6n més nombrosos en l'cscultura en fusta, en els cadirats de cor. 
En l'exemplar de Verona, certament, hi ha un animal, que cal suposar que es tracta d'una guineu, en una llitera 
que és transportada per dos galls (vegeu H. Dl!c:Jam, El arte roma11ico en Italia, Barcelona 1969, làm. 261). 

" En la darrera de les més serioses i assolides monografies sobre la catedral de Tarragona, La catedral 
de Ta"agona, 71 i fig. 38. 

48 Possibilitat que fou assenyalada per E. BERTAUX, op. cii., 238. 
" ld., id. 
r.o Op. cii., 140. 
• 1 Entre les faules d'1sop, aquesta es troba entre les de «la translaci6 nova de Remici• (llibre cinquè), 

amb el núm. 8, d'acord amb el llibre Faules de Isop pbilosof moral preclarinim, y de altres famosos Autors, 
historiades y de nou corregides, Barcelona 1612, i signat per Hieronym Margarit. L'argument, resumit, de la 
faula és el següent: un gat sent que en una casa hi ha moltes rates; hi va i se'n menja moltes fins al punt que 
elles decideixen d'habitar en un lloc més elevat perquè el gat no hi arribi; aquest, adonant-se d'aquesta decisi6, 
es fa el mort penjant-se d'una barra; però una rata el veu i diu que no se'n fia. La moralitzaci6 diu que cl prudent 
i savi no cau en la trampa de qui ja l'ha enganyat ípàgs, 148-49). Aquesta història, però, obeeix més als exem­
plars de Terol, Silos i Talavera que al de Tarragona. 

Quant a l'estranya catalogaci6 d'aquesta faula, de la qual no he trobat explicaci6, cal dir que una amb 
argument molt semblant i la mateixa moralitzaci6 apareix en una edici6 diferent de les faules d'1sop (EsoPE, 
Fables, «texte établi et traduït per tmile Cltambry.., Paris 1967 3.• edici6, 1927 -, 9), amb el núm. 13. 

"" SAN ISIDORO DE SEVILLA, Elimologlas. Edici6n Bilingüe, 11 (Libr. XI-XX), versi6n de José 0roz 
Reta y Manuel A. Marcos Casquem, Introducci6n de M. Díaz y Díaz, Madrid 1983, 77. Aquí només diu que cl 
gat és un animal molt cnginy6s (Libro XII, 2-38). 

11 Plmao ALPoNSO, Disciplina Clericalis, edici6n y traducci6n del tcxto latino por Angel Gonzalez Pa­
lencia, Madrid-Granada 1948. 

"' La antigua 11ersi6n castellana del Calila y Dimna, Madrid 191,. 
"" En l'«Enxiemplo del gato con el mUD núm. IX) el gat es fa el monjo per tal de caçar una rata. Veaeu 

J. E. Kl!u.ER, El Libra de los Gatos. Edici6n critica, Madrid 1958, 46-47. L'autor d'aquest treball remarca el fet 
que aquest text és una rcducci6 i traducci6 de Ics «'E'abulae.. d'Odo of Cteriton, monjo anglès que viatjà • la 
Península Ibèrica el 1224 (pàgs. 10 a 18). L'únic manuscrit del primer es troba a Madrid, B.N., núm. 1182. 
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Vista la manca, per ara, d'una font literària exacta, però manifestat l'en­
frontament entre ambdós mamífers, cal pensar que es tracta d'una escena que 
reflecteix la transmissió d'una tradició popular, d'origen difícil de determinar, 
tal com indica Santiago Sebastian quan parla de l'exemplar citat de Terol.56 

En el fons, però, hi ha la idea donada per les faules d'1sop i altres textos. 
L'altre aspecte important, menys problemàtic, és el seu significat. El tema 

segueix clarament la línia de les faules, moralitzant, i així cal considerar-lo, 
aHudmt al prudent que no es deixa enganyar per segona vegada, apropant-se en 
això als exemples posteriors esmentats.57 Les estratagemes del gat per a caçar 
les rates, comparades amb les de la guineu,58 simbolitzen les del dimoni que 
tempta els cristians, alhora que les rates també poden aparèixer com a imatge 
d'aquell." 

El tema manifesta, a més, la clàssica rivalitat entre aquests dos animals, 
nascuda de la preferència del gat per la rata com a aliment, així com la domes­
ticitat del primer, al qual hom fa protagonista a la narració, i és presentat com 
a caçador durant l'Edat Mitjana, cosa que sovinteja durant l'època gòtica.eo 

Finalment, el caire narratiu del relleu, el seu anecdotisme i gairebé iro­
nisme, ens anuncien quelcom nou que a França ja feia temps que es desenvo­
lupava, «el naturalisme» a què es refereix Puig i Cadafalch,61 i que, en el cas 
concret de la lluita entre el gat i la rata, s'anticipa a exemplars que presenten 
temes anàlegs. 

2 

LLEONS 

El lle6 és un animal força representat en el claustre, i l'ala meridional 
no n'és una excepció, corroborant així el seu paper d'animal més representat 

11 Op. cit., 222 • 
., Mal¡rat que Isabel Matec> (Tem/IS pro/1111os, 292) vegi en toll ella el aat com a v(ctima de les rates, 

com a lmatae del m6n al reva. A propè)sit d'aquest treball, hi ha unes aportacions (J. l'RADEJ.AS, Apostlll4s lite­
rario-artlsticllS, I l 11, «Boledn del Semlnarlo de Estudios de Arte y Arqueolog(o, Unlven.idad de Valladolid, 
núm. XLV, 1979, '1lr7 a 298, l núm. XLVIII, 1982, 209 a 222), amb m~ dadea literàries, pero que no aporten 
res de nou respecte • allb que ena Interessa. 

11 No oblidem que el mateix pilar a qu~ pertany l'escena compta amb dos bona ezcmplan referenll a 
aquell animal. 

• L. RtAu, op. cit., 112. D'altra banda, aquesta advcrtèncla davant ela perill, de la temptaci6 - que l• 
hem vist en les representacions de la guineu -, pot ~ entesa mm dirigida al clergat, car alguns del, anlmah 
duen objectes litdrgia, Aim ena apropa a un satlrisme que veiem~ accentuat en un capitell del claustre de 
Sant Mart( del Canl16 (Conflent), que pertany a la IIC80DII sèrie l que~ datat al primer terç del se1le zm, on 
aparem:n aimholitzall eh vicis del clergat, a base d'animal, acompanyall tambl! d'objectes litúrgia (vegeu P. 
PoNSICH, Clmnlolo¡ie et typolo¡ie des cloltres rom,ms roussillotllf4is, C.S.M.C., núm. 7, 1976, 88, làm. VI, 1-2). 

• I. MAno, op. cit., 78. 
a Elpeclalment a L'est:11llllrt1 romdnir:t1, ), pqs. 105-106. Fou insinuat tamb! per E. BERTAIIX, op. cit., 

237 1 238. 
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en la fauna esculpida.62 A part dels casos en què l'hem vist enfrontat a l'home, 
apareix sol en composicions simètriques i de caràcter ornamental en tres ocasions, 
a les quals cal afegir aquella de caràcter familiar, en què un cadell és alletat per 
la mare. 

Tot i el caracter ornamental a què ens hem referit, és oportú de referir-se 
ara al seu ric simbolisme. Considerat el rei dels animals, és el primer dels es­
mentats en el Fisiòleg i en tots els bestiaris.63 Les cultures antigues l'identifi­
quen amb el Sol 64 i, amb el Cristianisme, el seu significat s'enriquí amb nom­
brosos simbolismes de sentits oposats, entre el bé i el mal, entre Jesucrist i el 
dimoni. 

El Bestiari de Philippe de Thaon ens parla del seu costum quan caça: 
delimita un cercle al terra amb la cua, amb què el cercle representa el Paradís 
i la cua la Justícia de Déu. Representa l'Encarnació, que fou duta a terme d'ama­
gat per a esquivar la vigilància del dimoni, quan borra les seves petjades quan 
els caçadors el cerquen.65 Simbolitza la Resurrecció de Crist amb el costum del 
mascle que amb el seu alè dóna vida al nadó després de tres dies. En encarnar 
el sobirà de l'Univers és un animal reial. Hugues de Saint-Víctor ens parla del 
lleó com a animal generós i noble, que respecta aquell que ha abatut, igual que 
Crist concedeix el perdó a aquell qui l'hi implora.66 No podem oblidar que re­
presenta l'evangelista Marc quan apareix en les representacions del Tetramorf. 

D'altra banda, el lleó és presentat també amb un simbolisme negatiu, com 
a ésser odiós, imatge del dimoni.67 En aquest sentit cal destacar un sermó que 
el Speculum Ecclesiae té, per al Diumenge de Rams, sobre el verset del Salm XC 
que diu: «Tu caminaràs sobre l'àspid i el basilisc, i tu trepitjaràs el lleó i el 
dragó».68 

Segons el seu context, el lleó pren un significat o l'altre,69 i és admissible 
en molts casos l'ambivalència. 

02 V. H. DEIIIDOUR, l..e Bestiaire sculpté, 203. 
11 En tenim una bona mostra en els Bestiaris relacionats per C. CAHIER i A. MARTÍN a Mélanges d'.A.r• 

cbéalagie, II, 94 a 97. 
"' J. E. CIRI.OT, Diccianarla de símbolos, Barcelona 1981, 271. 
111 Tal com explica el Fisiòleg de Teobald, del segle XI. Extret de J. YARZA et al., .A.rte Medieval II. Ro-

mónico 'Y Gótico, dins «Fuentes y Documentos para la Historia del Arte», 3, Barcelona 1982, 176, 62.1. 
• V. H. DEIIIDOUR, l..e Bestiaire sculpté, 290. 
"' L. Rúu, Iconagrapbie de l".A.rt Cbrétien, 2, 60. 
11 Extret de:&. M.\u!, L'art religieux du XIII.ènze s., 61 .• 
A més de les obres ja esmentades, interessa també allò que diu N. GUGLIEMI a El Fisióloga. Be;tiario me­

dieval, Buenos Aires 1971, 85, nota 10. 
.. Tenim, d'una banda, el conegut timpà de la catedral de Jaca, amb els dos lleons flanquejant un crism6 

trinitari, a propòsit del qual és oportú ara d'esmentar la darrera anotació, de J. M. CMMAÑO, En torna al tfm­
pano de Jaca, «Goya•, núm. 142, 1978, 200 a 207; el sentit dels lleons és clarament cristològic, simbolitzant Jesu­
crist ressuscitat i clement: l'autor ens destaca el fet d'ésser-hi representat cl Crist ressuscitat que regna sobre la 
mort terrens i la mort espiritual, en restablir el regne de la gràcia, de manera que mentre perdona el pecador 
penedit que és atacat per la serp, destrueix els imperis del basilisc i de 1'6s (slmbols de la mort) trepitjant-los; 
així, amb aquests o!ssers evocadon del pecat i de la mort, s'incitava l'espectador a netejar-se de vicis si no volia 
morir en segona mort, representada en els animals sotmesos al lle6 (pàgs. 206-207). 



LLEONS 

Aquesta riquesa, unida a les possibilitats ornamentals, s6n les causes de 
la seva proliferació en l'escultura romànica. En el claustre, el seu aspecte de 
vegades monstruós pot remarcar-ne el caràcter negatiu, bé que sempre es com­
bina amb el caracter decoratiu, amb l'ajut de motius vegetals. 

Lleons adossats de cap comú (Cap. 56ab) 

Dos lleons adossats tenen el cap comú, i donen lloc a una composici6 
simètrica. Dreçats i tocant-se els respectius dorsos, el coll es torça fins a conduir 
el cap a l'angle; aquest, amb la gola oberta, mossega les corresponents cues que 
han passat entre les potes i davant el ventre; les potes devanteres presten su­
port als cossos dirigint-se als extrems del tambor. 

El tipus de composici6 mitjançant els lleons adossats i amb el cap girat 
vers l'angle, o unit a l'altre, apareix bastant arreu. D'aquests ens interessen 
especialment aquells que s'assemblen compositivament al de Tarragona: amb 
el cap comú i mossegant-se la pròpia cua. 

En general, aquest tema s'origina vers la segona meitat del segle XI i és 
inspirat en models procedents de teixits i peces d'orfebreria orientals.70 M. lga­
rashi ens parla d'aquest tema i n'estudia l'evoluci6 des que l'animal s'introdueix 
lentament en l'estructura del capitell corinti clàssic fins que els dos caps es fonen 
en un, tot ressaltant la importància de l'angle.71 Dins aquest darrer graó de la 
seva evoluci6 es presenta un capitell de Sainte-Radegonde de Poitiers,72 exem­
ple pràcticament igual al que ens ocupa. 

El tema tarragoní, però, no ha de tenir necessàriament com a antecedent 
un exemplar del Poitou. En el moment de la seva execuci6, era ja molt clif6s 
i amb nombroses variants. Formant part de temes una mica diferenciats, apa­
reixen amb el cap unit en el claustre de Moissac 73 i a l'interior de Sant Semi 
de Tolosa.74 La catedral de Tarragona ens ofereix un exemplar a l'interior, a 
l'angle oriental del braç dret del creuer, on quatre lleons apareixen alçats, els 
dos del mig adossats, però amb el cap separat l'un de l'altre i amb la cua entre­
llaçada amb la del veí. També nombrosos són els exemples anàlegs que podem 
esmentar en el romànic català: al claustre de la catedral de Girona, en el capitell 

D'altra part, en sentit negatiu, representa les forces del mal, com en la lluita amb Samsó o amb David 
(vegeu David lluitant contra el lle6). 

"' M. IGAJUSHI·TAKESHlTA, Le lion dans la sculpture romane en Poitou, a C.C.M., 1980, l, 39. 
n Op. cit., 37-54, amb nombroses iHusttacions. Aquest fet és presentat per l'autor com una novetat in­

troduïda en aquella 7.0ll&. 
n Vegeu id., fig. 6. Altres exemplars propers a Tarragona apareixen reproduits o dibuixats esquemàti• 

cament. 
n Vegeu M. VIDAL, Moissac, La Pierre.qui-vire, 1976, làm. 15. 
" Vegeu J. ROCACHEII, Saint-Sernln, La Pierre-qui-vire, 1982, làm. 28. 
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exterior del pilar sud-occidental; a l'ala de ponent del de Sant Pere de Galli­
gats; i a la porta romànica de l'antiga església del monestir de Montserrat.75 

Tampoc no podem oblidar la gran difusi6 del lle6 en l'escultura rossellonesa, 
amb abundants i similars exemples a Cuixà i a Serrabona dels quals deu derivar 
un exemplar del claustre de Ripoll d'estructura idèntica al capitel tractat.76 

El capitell de Tarragona es presenta, doncs, com una variant més del tema, 
que es pot relacionar amb exemplars catalans o amb un origen comú de tots 
plegats. 

Ueons dreçats, sota fulles d'acant (Cap. 34bcd)fig.29 

Sota un fons derivat dels fullatges d'acant apareixen quatre lleons dreçats 
simètricament. Els dos lleons del mig, adossats mútuament, centren la compo­
sici6; igualment que els del capitell anterior, torcen el coll per afrontar els 
caps, separats per un fruit granulós que penja entre dues fulles lobulades; el 
cos apareix mig inclinat amb les potes davanteres donant-li suport sobre un 
motiu vegetal, i les cues passen, com és habitual, entre les cames i acaben en 
semipalmeta, gairebé tocant el fruit. Els lleons dels costats apareixen amb els 
cossos afrontats als dels dos interiors i mantenint la simetria, amb el mateix 
posat. 

Coneguda la similitud del marc vegetal respecte al capitell veí i a altres 
del mateix pilar,77 cal referir-nos ara a l'aspecte compositiu. Els seus paraHels 
més directes són de la mateixa catedral, en un quadrat perlejat en el qual s'ins­
criuen, adossats igual que els dos centrals del capitell; un capitell de l'interior 
presenta una composició del mateix tipus. Els centres més propers a Tarragona, 
com la porta de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida, ofereixen també el tema, 
igual que un àbac procedent del segon taller de la Daurada.78 Tampoc no podem 
oblidar algun dels temes de Serrabona 79 i relacions més llunyanes com la d'un 
capitell de Neuvy-Saint-Sépulcre.80 Cal dir, doncs, que el motiu és ben normal, 
1 present en centres vinculats d'una manera o altra al claustre. 

Ueons d'esquena separats per motiu vegetal (Cim. 69b) 

Dos lleons apareixen simètricament l'un d'esquena a l'altre, separats per 
un motiu vegetal. Estan mig dreçats, recolzant les potes davanteres a l'extrem 

n Vegeu A. Auwu!DA, Històri11 de Motllserr/11, Monestir de Montserrat 193, (31), 6,. 
,. Ve1CU E. JUNYENT, El monestir rominic de S11nt11 M11ri11 de Ripoll, Battelona 197,, p¡g, 223 superior, 
n Els dels temes Fulles d'11C11nt 11mb fruits penimts, A i B. Fa parella amb el dels Ocells picoteimt 

fruits, B, també afrontats i adossats. 
,. Vegeu P. MESI'i.i, Toulouse. Musée des Aupstins, núm. 1'2. 
11 Vegeu M. DlnwAT, Roussillon rom.n, La Pierrc..qui-vire 19.58, làm. 17, p¡g, 68, 
• Vegeu J. FAVWU!, Berry rom•n, La Pierre-qui-vire, 1970, làm. ,1. 
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superior del cimaci i torçant el coll de manera que el cap gairebé toca el dors 
respectiu. Les cues pengen dels costats del motiu vegetal, també simètric, com­
post d'una doble tija que s'arqueja i passa davant el cos de les feres, i acaba en 
semipalmeta. 

Seguint un esquema simètric com en els anteriors casos, la composició pot­
ser no és tan habitual, però sí el fet d'enxarxar-se amb motius vegetals. Entre 
els exemplars que més se li acosten, hom pot esmentar un capitell procedent 
de San Flaviano de Montefiascone (sud de la Toscana), del segle XI, també 
entre tiges.81 Bé que diferents estilísticament, mereixen d'ésser esmentats dos 
lleons amb els caps als angles i estirats d'un altre cimaci del claustre, ara entre 
cintes.82 El claustre de Moissac té un cimaci amb dos lleons passants que es donen 
l'esquena i s'entrellacen mútuament la cua, bé que el cap es fon a l'angle amb 
el de la cara veïna. 83 

lleona alletant un cadell (Cap. 30a) fig. 30 

Una lleona, bé que representada amb una poblada crinera, apareix alletant 
el seu cadell que és sota seu. La cua és acabada en semipalmeta i en voluta, un 
cop ha passat entre les potes. 

El tema ara analitzat no apareix habitualment a l'art romànic. De tota ma­
nera, entre l'art romà hem trobat un exemplar semblant en un relleu procedent 
del Palazzo Grimani,84 una lleona amb dos cadells, un dels quals està mamant. 
No obstant, l'exemplar que més s'acosta al de Tarragona i de més qualitat que 
aquest, el veiem en la façana de Sant Gèli ( o Saint-Gilles-du-Gard),85 amb la lleo­
na, en un posat semblant al del tema tarragoní, alletant el seu cadell, tot plegat 
dins un cercle. Aquest és l'únic exemple que pot comparar-se al del claustre 
de Tarragona. Trobem, a més, escenes d'aquest tipus familiar entre altres ani­
mals: la cabra i el cabrit a la façana de l'església de Santa Maria de Uncastillo,86 

l'ase i el pollí a la catedral del Burgo de Osma,87 la cérvola i el cervatell a Santa 
Maria la Real de Sangüesa,88 o també l'ós i el seu cadell a la llinda del portal 
de la Pierre di San Cassiano a San Frediano a Settimo (Pisa).89 

81 Vegeu M. CINOTl'I, .Arte de la Edad Media, Barcelona 1968, fig. 33,. 
61 Cim. l-2c. 
61 Vegeu M. VmAL, op. cit., lmn. ,. 
" Conservats ara al Kunsthistorisches Museum de Viena. Veseu A. GAllCÍA Y BELLIDO, .Arte romana, 

Madrid 1972, 2.• edici6, fig. 'Jff7. Al seu costat hi ha, a m~, una ovella alletant l'anyell (fig. 306). 
111 Vegeu V. H. DEBIDOUR, fig. 401. En parla tamb<! W. S. STODDAIID, Tbe f,u¡rule of Saint-Gilles-du-Gartl. 

lts influence on Prencb Sculpture, Middletown (Connecticut) 1973), 49-,0, fig. 51, sense aclarir-ne res. 
88 Vegeu A. CANELLAS-LóPEZ i A. SAN VICENTE, .Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, fig. 134. 
"' Esmentat a Camells i acrl>bates, nota 23. 
88 Vegeu L. M. de LOJENDIO, Navarre romane, La Pierre-qui-vire, 1967, làm. 59. 
• Vegeu H. DEaa!R, El arte rom6nico en Italia, Barcelona 1969, lmn. 62. 
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Això és el que dóna de si aquest tema que pot presentar-se excepcional, 
almenys pel que fa a Catalunya. Pot ésser considerat una variant dels temes 
relacionats dels altres animals o, més probablement, inspirat en exemplars com 
el de Sant Gè1i o un de romà, trobat entre les restes de l'antiga Tàrraco, conegut 
l'altre que hem esmentat. 

La raresa del tema dificulta l'explicació del seu signi.fi.cat. Els Bestiaris no 
parlen del costum d'alletar els cadells a carrec de la lleona. Cal, a més, efectuar 
un parell de consideracions: primerament, no ens ha d'estranyar el fet que 
la mare dugui crinera perquè els artistes no es preocupaven per la distinció 
entre el mascle i la famella,90 com també es veu en el relleu provençal presentat. 
D'altra banda, la cua acabada en motius vegetals, i d'una mida que ens mostra 
la seva presència intencionada, no ha de sorprendre i, a més, intensifica el caràc­
ter decoratiu d'aquesta escena que podem definir com de caire familiar, sense 
un significat definit. 

3 

OCELLS 

El claustre de Tarragona, i molt especialment l'ala que ens ocupa, pre­
senta una quantitat considerable d'ocells, de diverses mides i formant part de 
composicions variades, que reuneixen sempre les mateixes característiques, la 
identificació dels quals mai no és segura. 

Són animals presentats sempre de costat, de cos més aviat arrodonit i con­
sistent, coll lleugerament llarg, cap petit amb bec curt i robust, una cua plana 
i ampla. Sempre apareixen drets, amb les grapes agafades a un suport que varia 
segons els casos. El cos és cobert pel plomatge i per les ales, marcades amb llar­
gues plomes, que els cobreixen més de la meitat del cos. 

En la majoria dels casos apareixen de dos en dos, en composicions simè­
triques, i actituds que seran explicades en detall en el seu moment. 

La presència d'aquests ocells no planteja cap problema. És una represen­
tació ben usual en l'escultura romànica que, a més, apareix en tots els monu­
ments relacionats amb el claustre. A Catalunya, els claustres de Sant Cugat i 
de la catedral de Girona la presenten amb assiduïtat; la veiem també a la porta 
de l'Anunciata de Lleida, en el dormitori del monestir de Poblet i en un capitell 
d'un arcosoli del claustre de Santes Creus. També el veiem amb freqüència en 
conjunts llenguadocians: en un capitell del claustre de Moissac,91 a la taula d'al-

00 v. H. Di!BIDOUll, op. cit., 203. 
81 Vegeu M. VmAL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, làm. 14. En una composici6 simètrica que apareix 

sovint a Tarragona (Vegeu Ocells picote;ant fruits, A i B), vinculats amb temes orientals. 
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tar de Sant Serni 92 i en el claustre d'aquest conjunt,93 així com entre les restes 
de la Daurada, pertanyents al primer taller,94 o en l'anomenat capitell de «La 
chasse à l'ours».95 

No oblidem, però, que el tema és molt corrent en el romànic i que, per 
tant, la seva presència a Tarragona és lògica, si tenim en compte que ja era 
conegut a Catalunya. Les principals coincidències s'estableixen amb els con­
junts autòctons i amb els tolosans. 

La identificació correcta d'aquests ocells es presenta problemàtica, segura­
ment perquè, en molts casos, hi són representats amb intencions purament orna­
mentals. Així, són nombroses les ocasions en les quals aquestes aus reben el 
nom genèric d'ocells, tal com ho fa Junyent referint-se a Sant Cugat.96 

És més concret, en canvi, Henry Rachou,97 quan es refereix a un tema en 
el qual dues aus ataquen un mussol, en una base procedent de la Daurada,98 

parlant de corbs o de garces. 
No podem descartar cap d'aquestes identificacions, especialment la prime­

ra, que es relaciona simbòlicament amb el dimoni,99 alhora que la seva forma 
pot recordar la dels coloms, de significat totalment oposat al dels corbs, en re­
presentació de Jesucrist o de les ànimes salvades.1111 No obstant això, en comp­
tades ocasions hom pot assolir una identificació satisfactòria. 

Ocells picotejant fruits. ( A) (Caps. 27-2Babc) fi.g. 31 

Quatre parelles d'ocells apareixen en una composició simètrica, adossats 
i picotejant uns fruits. La composició establerta per a cada parella és la següent: 
amb les potes recolzades sobre un motiu floral, es donen l'esquena, amb les 
ales plegades com de costum i les mans orientades cap amunt, torçant el coll 
per a girar els caps, afrontats, per picotejar un mateix fruit granulat que penja 
d'una renglera de fulles derivades de l'acant, com si se'l disputessin. Un altre 
ocell sol aparèixer en la cara b, girant el coll enrera per a aixecar el cap i pico-

.. Vegeu J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire 1982, làm. 38. 

.. Vegeu D. MILHAU, Sculptures romanes, Tolosa, s.a., s.p., «Journal des Collections,o, núm. 4. 
91 Vegeu P. MESPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 120. 
• Id., ld., nwn. 81. 
00 Catalunya romànica. Segle XII, 145. 
"' Plerres romanes de Saint-Stienne, la Daurade et Saint-Semin, Tolosa-París 1934, 169 .• 
08 Vegeu Mussol picoteiat per dos ocells. 
08 L. Rúu, Iconograpbie de l'Art Cbrltien, 2, 60. V. H. DEBmoUR, Le Bestiaire sculpté, 320. 

100 V. H. DEBIDOUR, op. cit., 344. Aquí val fer esment d'un tema propi de la ioonografia cristiana pri­
mitiva, en el qual acostumaven a aparèixer dos coloms afrontats alimentant-se d'un cal7.e, de manera que hom 
sugereix la salvació a través de la comunió, amb els coloms com a slmbols de l'Eucaristia (R. REY, Quelques 
s11r11ivances antiques dans la sculpture romane mlridionale, «Gaz7.ette des Beaux-Arts1>, t. XVIII, 1982, pàg. 17.5-
76). Aquestes escenes, que podem veure per exemple a la pica baptismal de Saint-Aventin (vegeu M. DllRLIAT 
i V. ALtÈGRE, Pyrenées romanes, La Pierre-qui-vire 1969, làm. 33) poden relacionar-se amb els ocells que, 
afrontats, picotegen fruits, que veiem sovint a l'ala meridional del claustre (tema esmentat a la nota 91). 
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tejar el fruit. L'estructura del fons vegetal, amb dues rengleres de fulles d'acant 
i volutes, es relaciona amb el capitell corinti llunyanament. 

Aquest tipus de composici6 establert entre els dos ocells és una de les més 
emprades pels artistes del romànic, la difusi6 de la qual ultrapassa els seus 
àmbits. El seu origen és oriental, concretament a través d'objectes com els tei­
xits sassànides, que presentaven temes regits per una simetria bilateral, amb 
animals o éssers monstruosos afrontats o bé adossats, entre els quals s'inclouen 
ocells. Així, per exemple, la veiem en peces d'origen islàmic, com la que es 
conserva al Museu d'Art de Catalunya, del segle XI i procedent de Toledo.101 

D'altra banda, entre els cercles més relacionats amb Tarragona és un tema 
representat molt freqüentment. Les obres llenguadocianes presenten exemplars 
destacats com la taula d'altar de Sant Serni,102 o un capitell de Moissac. A Cata­
lunya, el claustre de Sant Cugat presenta ocells picotejant fruits, encara de mida 
superior als que ara estudiem, si bé en la mateixa composició. Una obra pos­
terior al claustre de Tarragona, el dormitori del monestir de Poblet, també en 
presenta. 

Obres més allunyades també compten amb la presència del mateix tema, 
com l'església d'Aybar (Navarra),103 la del castell de Loarre,104 o també una clau 
de volta procedent de Venècia 105 i un capitell de Vézelay.106 

Quan a l'ocell que apareix sol a la cara que d6na a la galeria, té un clar 
paraHel en el claustre de Sant Cugat, i encara un altre en un arcosoli de la gale­
ria adossada a l'església del monestir de Santes Creus. 

Essent molt possibles els seus lligams amb temes com els de Sant Cugat 
o Tolosa, molts dels quals se situen també en marcs vegetals semblants als tarra­
gonins,107 l'existència d'aquest tema esdevé lògica a causa de la seva gran difusi6 
i constitueix una de les seves variants, de finalitat ornamental. 

Ocells picote;ant fruits. (B) Cap. 33bcd) 

Quatre ocells en composici6 simètrica igual que l'anterior, centrada pels 
dos del mig, picotegen els fruits que pengen d'una estructura vegetal, i dels 

101 Vegeu M. C. FAIUIÉ I SANPERA, El Museu d'Art de Catalunya, Barcelona 1983, fig. 2. 
2111 Vegeu J. ROCACHEB., Stzint-Sernin, La Pierre-qui-vire 1982, fig. 38. 
200 Vegeu J. GtmIOL l RICART i J. A. GAYA NUÑo, Arquitecturtz y escultura rom4nicas, cArs Hispaniae•, 

vol. V. Madrid 1948, fig. 236. 
200 Vegeu A. CANEu.As-LóPEZ i A. SAN VICENTE, Artzgon roman, La Pierre-qui-vire 1971, fig. 71. 
""" Vegeu W. CAHN, Romanesque sculpture in American Collections. W. Tbe Isabella Stt!Wllrl Gardner 

Museum, Boston, G., vol. VIII, 2, 1969, 61, fig. 16b. 
200 Aquests, a més, presenten cl coll retorçat com els dos de la cara e del capitell que dóna al pati del 

claustre. Vegeu V. H. DEIIIDOIJR, Le Bestiaire sculptl, fig. 197. 
201 Trobem, especialment, un fons de fulles d'acant i volutes, les dents punxegudes de Ics quals poden 

ésser interpretades com una Unia en ziga-zaga, en un capitell procedent de Saint-ilticnne (vegeu P. MEsPia, 
Toulouse. Muslee des Augustins, núm. 33), No obstant això, aquest emmarcament de temes amb esquemes de-
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quals cadascun té un gra al bec. El marc vegetal és el mateix que el d'altres 
capitells del mateix pilar.108 

Seguint una composici6 com la de l'anterior grup, l'afegiment de dos ocells 
més afrontats amb els del mig completa el conjunt, assemblant-se a un motiu 
de la taula de Sant Semi 109 o a un capitell del mateix claustre 11º com a exem­
plars paraHels. Ara, a més, ha variat el marc vegetal respecte als anteriors, cons­
tituint, com en el dels lleons, l'enriquiment de l'estructura estrictament vegetal 
d'altres capitells del mateix pilar.111 

Ocells disputant-se fruits (Cap. 19abc) fig. 32 

Tres grups simètrics d'ocells adossats, igual que en els anteriors grups, 
picotegen un fruit que semblen disputar-se. De nou varia el marc, ara derivat 
en estructura del de les fulles de lliri d'aigua, aquí totalment treballada a base 
de lòbuls a banda i banda que es van superposant. 

Ens trobem davant una variant més d'una composici6 ja coneguda. La no­
vetat, una vegada més, rau en el marc vegetal, en relaci6 amb les fulles de lliri 
d'aigua, i fent parella amb el capitell veí.112 

Ocells afrontats picotejant fruits (Cap.57abc)fig.33 

Dos ocells, afrontats gairebé tocant-se el pit, torcen el coll per picotejar 
sengles fruits situats als angles superiors. La mida és ara superior a la dels exem­
plars anteriors. 

Per les dimensions dels ocells, aquest capitell és únic en el claustre, tot 
i seguint un esquema ja conegut amb la sempre present simetria, a la qual ajuda 
el fons vegetal. La idea d'ocupar tota l'alçària del tambor, amb el consegüent 
augment de dimensions, la veiem des del claustre de Moissac, amb composi­
cions anàlogues,113 fins al claustre de Girona, passant per un capitell del Museu 
dels Augustinians de Tolosa.114 

rivats del capitell corinti els trobem també en exemplars catalans: el claustre de San Cugat i de la catedral de 
Girona aporten, un cop més, interessants exemplars. 

108 Ja tractat, a Lleons dreçats, sota fulles d'acant. 
:IOi Vegeu Ocells picoteiant fruits, A. nota 102. 
no El dels Ocells •frontals picote;ant fruits. 
m Fulles d'11eant amb fruits pen;ants, A i B. 
Ull Amb Fulles 4' IICtznt disposades en dos rengles. 
ua M. VIDAL, Molss11e, La Pierre-qui-vire 1976, lmn. 14. 
u,. D'origen desconegut (P. MEsPú, ap. cit., núm. 280). 
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Ocells entrellaçats pel coll (Cim. 13-14b) 

Dos ocells apareixen de costat i simètricament afrontats i entrellaçats pel 
coll, torçant-lo i picotejant-se el seu propi plomatge, sobre un fons pràcti­
ment llis. 

El tema que ara ens ocupa apareix bastant representat a l'escultura romà­
nica i, així, el veiem entre els conjunts més vinculats al claustre de Tarragona. 

El claustre de Moissac presenta una composició pràcticament idèntica a 
aquesta,115 i un cimaci del primer taller de la Daurada també.116 A Catalunya, 
de nou els claustres de Sant Cugat i de la catedral de Girona presenten aquest 
tema amb algunes variants. Cal considerar aquest tema com a normal. Els pos­
sibles antecedents o models són a l'abast de tothom, així com els exemples 
més o menys coetanis. 

Niu d'ocells (Cap. 13b) fig. 34 

Damunt un esquema vegetal basat en una tija perlejada que es bifurca 
simètricament,117 apareix un niu amb un parell d'ocells alimentats per dos ocells 
més. El niu reposa damunt el punt de bifurcació de les tiges, i és ocupat per dos 
ocells que es donen l'esquena i treuen el cap enfora, amb els respectius plo­
matges clarament diferenciats (molt fi el de l'esquerra, de manera habitual el 
de la dreta). Ambdós reben l'aliment de dos ocells de mida superior, l'habi­
tual en el claustre, amb els plomatges igualment diferenciats, amb el cos incli­
nat cap avall, tot recolzant sobres les tiges. La composició és totalment simètrica. 

En el romànic català no hem vist cap tema, dels molts en què hi ha repre­
sentats ocells, en els quals aquests apareixen dins nius i alimentats per altres.118 

Sembla, doncs, que dins l'escultura romànica, almenys a Catalunya, estem da­
vant un exemplar únic. 

El Physiologus de Berna presenta, a la iHustració corresponent a la puput, 
una composició semblant, amb dos ocells dalt d'un arbre que esperen rebre 
l'aliment dels altres dos dels voltants.119 Per la seva banda, el Bestiari de l'Arse-

na Hi ha, a més, en una altra cara del mateix cimaci, un tema similat on cada ocell mossega l'altre (ve­
geu M. VmAL, op. cit., làm. 14). E. Mile, a més, assenyala que aquest tema fou dut pels artistes meridionals 
a l'Ile de France, on el veiem a Saint-Denis (L'art religieux du XII.ème s .. , 355). 

116 Vegeu P. MEsPLÉ, op. cit., núm. 120. 
117 1'.s el mateix esquema que es repeteix i s'interrelaciona en les altres cinc cates del doble capitell 

(vegeu Tiges bifurcades i entrecreuades). 
118 Sols hi ha un possible ocell dins un niu en el desaparegut mosaic de paviment de Santa Matia de 

Ripoll, b! que atacat per un monstre (vegeu X. BARRAL I ALTET, Els mosaics de paviment medievals a Cata­
lunya, Batcelona 1979, 66-67, 14m. IV l V). 

119 Bem, Stadtbibliothek, c.od. 318, fol. llr (vegeu H. WooDRUFF, Tbe Physiologus of Bern. A survl­
val o/ Alexandrian Stile in a Ninth Century Manuscript, A. B., vol. XIII, núm. 3, 1930, fig. 15). 
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nal presenta el niu que iHustra els temes del pelicà,120 de l'oreneta 121 i de la 
mateixa puput,122 entre d'altres. Ens interessen especialment el segon i el ter­
cer: en l'un, la mare es dirigeix al niu, el qual és ocupat per cinc pollets; en 
l'altre apareixen dos ocells dins el niu i dos més a fora, en la composició més 
aproximada a la de Tarragona, per bé que tots quatre són de la mateixa mida 
i hi són caracteritzats per les crestes en ventall. 

El tema tarragoní deu estar en la tradició d'exemplars com els d'aquests 
dos manuscrits, bé que, per la seva cronologia, no pot ésser considerat antece­
dent del de l'Arsenal.123 Cal remarcar-ne, però, l'excepcionalitat. 

S6n els exemplars abans esmentats els que poden aclarir-nos quelcom sobre 
aquest interessant tema i permetre'ns d'anar més enllà de la simple i habitual 
definició d'ocells. 

Malgrat la semblança establerta pel niu i les cries, no és possible d'iden­
tificar aquests ocells com a orenetes.124 Hem vist que són els temes referents a 
la puput els que més s'acosten al tema tractat. En el Physiologus de Berna hom 
descriu el costum d'aquest ocell: quan la puput és vella, els joves els arrenquen 
les plomes i els llepen els ulls; els porten a un indret càlid i els alimenten fins 
que tomen a ésser joves.125 El fet de l'alimentació ens pot fer pensar que els 
ocells de Tarragona siguin, en aquest cas, puputs, si bé no hi ha distinció entre 
els plomatges entre mascle i femella, tal com el tema ens podria suggerir. 

Però també es diuen dels corbs coses semblants a les de la puput: 126 que 
són molts bons pares i que proveeixen d'aliment els fills quan aquests són al niu, 
i que es repeteix, a més, la relació entre fills i pares quan aquest són vells. 

Es tracti de corbs o de puputs, llur simbolisme contrasta amb el caràcter 
amable de la representació del niu. Del darrer hom diu que només s'alimenta 
de porqueria; 127 el corb té sempre un simbolisme negatiu, sobretot a causa del 
seu color negre, i és inclòs en el Bestiari de Satanàs; per l'episodi de l'Arca de 
Noè, simbolitza el poble jueu que refusà la barca de Sant Pere.128 

uo Vegeu c. CAHIEll i A. Mil.TIM, Méüznges d'Arcbéologie, 11, 1am. xoc, H. 
m. Id., id., làm. XIX, M. 
UI ld., ld., làm. XX, AA. 
UI L'esmentat text és datat al segle xm, amb què es forçaria molt 1a aonolOIIÏa de Tarragona, a C. 

CAHIBll i A. MARTIN, op. cit., 94, nota 1. 
lli& L'oreneta retorna 1a vista als seus pollets aplicant-los als ulls el suc de celidlmia (l'herba de les 

orenetes). Simbolitza l'Esperança perquè anuncia cl bon temps (L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Cbrétien, 1, 10,). 
Ull H. WOODRUPP, op. cit., 247. 
111 Vegeu R. RANllAu. Ja., A Cloisters Bestiary, 44. 
UT V. H. Dmmx>UR, Le Bestiaire sculpté, 211. 
,. l. MATEO, Temas p,o/anos, 68. Contrastant amb la informació donada per R. RANDAu. (vegeu nota 

126), aqu( se'ns diu que, segons el text del Fisiòilcg, els corbs abandonen Ics cries, tal com l'autora veu en el 
cadirat de Yustc (fig. 46), de manera que cl niu de corbs simbolitzaria els israelites que clamen pel mannà, 
Igual que les cries criden pel seu abandó (pàg. 69). Fent cas d'aquestes consideracions, amb 1a base del text 
del Fisiòleg i amb l'exemple clar del manuscrit de Berna, caldria refusar 1a desaipció de corbs pel que fa al 
tema de Tarragona. 
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Davant el dubte, també cal destacar el seu caràcter decoratiu. Això ens pot 
fer pensar que el capitell tarragoní potser s'inspirà en exemplars com els es­
mentats però perdent-ne el significat, presentant la varietat de la diferència 
de plomatges en un intent de naturalisme, que tampoc no té una explicació 
aparent. 

Ocells enfilats picote¡ant (Cap. 13c) 

Sobre el mateix marc ornamental-vegetal del tema anterior hi ha enfilats 
dos ocells que, afrontats simètricament, picotegen un motiu vegetal que surt 
del punt de bifurcació de les tiges, tot inclinant el cos cap avall i obrint clara­
ment el bec. 

El tema de l'ocell picotejant motius vegetals ja l'hem vist en el claustre, 
per bé que en la majoria dels casos picotegi els fruits.129 D'altra banda, i sabent 
ja que el tema s'inclou en un marc vegetal concret, la presència dels ocells enfi­
lats i inclinant el cos cap avall tampoc no és estranya en el mateix claustre, on 
es presenta damunt rínxols i entra en relació amb altres éssers.130 A més, la 
Bíblia de Ripoll presenta una iRustració en la qual hi ha uns ocells enfilats 
damunt unes branques d'arbres picotejant-ne els fruits.131 El tema ara tractat, 
doncs, constitueix una variant més de les que ofereix el claustre en el tema 
genèric dels ocells, variant que rau en un marc vegetal i en unes actituds di­
ferents. 

El caràcter de la representació és ben decoratiu. Tanmateix, cal fer notar 
que el tema es troba entre dues escenes que poden tenir un significat més con­
cret,132 en el suposat cas que no l'haguessin perdut. Sense que res, per ara, pugui 
demostrar-ho, hom pot pensar en la possibilitat que aquests dos ocells esti­
guessin en relació amb un dels dos temes veïns ja esmentats. Formalment, el 
de la seva dreta pot ésser considerat una complicació d'aquest, el qual podria 
constituir-ne el moment previ, cosa que hom pot pensar també respecte als 
ocells que nodreixen llurs pollets dins el niu, tema de la seva esquerra. 

No obstant això, cal remarcar-hi el caire decoratiu, amb la profusió de 
motius vegetals, combinats amb els figurats. 

""" Vegeu Ocells picote;ar,t fruits 10111 fulles d'«ar,t, A l B. 
,.. Vegeu Mussol picoteilll per dos oceUs i Basilisc, amb el possible antecedent tolosà i els panllcll 

amb Lleida. 
,.. Vegeu V/. Nl!uss, Die ltat11lalscbe Bibelillllstrtllior,, fig. 10.3. 
m A !"esquerra Niu d'ocells i a la dreta Ocells t1t111:11t1 per U'1tl serp. 
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Ocells atacats per una serp (Cap. 14c) fi.g. 3.5 

En el mateix esquema ornamental dels dos temes precedents, dos ocells 
enfilats sembla que són atacats per una serp que s'enrosca en sentit ascendent 
per la tija central i la gola de la qual és picotejada pels dos ocells. 

Dins l'escultura romànica a Catalunya no he trobat cap exemplar que s'as­
sembli al que ara analitzem. D'escenes d'enfrontament entre animals, se'n veuen 
sovint, també en el claustre de Tarragona, però no és aquest el moment d'es­
mentar-ne. La peculiaritat del tema en qüestió resideix en el fet que la tija pot 
suggerir-nos, i així caldrà interpretar-ho, un arbre al qual s'enrosca la serp i 
damunt el qual hi ha els ocells. 

Un tema comparable a aquest es veu en sarcòfags paleocristians d'Arle 
(Provença) i de Marsella, en els anomenats «sarcòfags d'arbres».w El d'Arle té 
les fornícules separades per oliveres, els fullams de les quals són ocupats per 
coloms; al voltant del tronc situat més a la dreta s'enrosca una serp que es diri­
geix a un niu ple d'ous. En el segon exemple, el tema apareix dos cops, segu­
rament per tal de guardar la simetria.134 Davant aquests exemplars, hom pot 
pensar en la inspiració de l'autor d'aquest capitell en alguna de les restes d'a­
quest tipus. 

D'altra banda, el desaparegut mosaic de paviment del monestir de Ripoll 
presentava, segons sembla,135 un ocell dins un niu, o un ou, atacat per un monstre. 

A més de la possible tradició paleocristiana i local, cal esmentar un tema 
del qual parlen els textos del Fisiòleg, i que hi és representat. El Physiologus 
de Berna 136 presenta i descriu un tema en el qual una serp es dirigeix a un arbre 
ple de fruits rodons en el qual hi ha ocells enfilats. E. Male veu un tema sem­
blant en un capitell de Troyes (Musée du Louvre),137 en el qual dos ocells enfi­
lats a un arbre són esperats per dos dragons, un a cada costat; l'arbre en qüestió 
és el peridèxion, del qual hom parlarà seguidament. 

El peridèxion és aquell arbre de fruits tan dolços, que atrauen els coloms, 
els quals niuen a les seves branques; el dragó espera el colom per a devorar-lo 
però tem l'ombra de l'arbre i, per tant, ha d'anar canviant de costats, de manera 
que l'ocell sempre sap on és l'enemic. El peridèxion és, aleshores, la imatge de 
l'arbre de la vida, l'ombra dd qual aparta d dimoni; i ds ocells representen 
les ànimes que es nodreixen del fruit de la veritat.Uª 

,. Seaons denominació de F. BENOIT, Sarcopbages paléocbrétiens tl' Arles et tle Marseille, Paris 1954, 
45, Iàms. XII i XXVIII, 2. 

"" F. BENOIT, op. cit., 73, núm. 110. 
lll X. BAIUlAL I ALTET, op. cit., 66-67, làms. IV i V. 
111 Bcrn, Staatbibliothck, Coc!. 318, fol. 17v (vegeu H. WooDRUPP, op. cit., fig. 40). 
,.., L'art rellgieux tl11 XIII.ème s., 63. 
,.. E. M1LB, op. cit., 63-64. 
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Però el tema no pot ésser atribuït amb seguretat al relacionat amb el del 
peridèxion. El fet que la serp estigui enroscada a l'arbre no reflecteix el seu 
temor per l'ombra d'aquell; d'altra banda, en la iHustració del Physiologus de 
Berna, la serp (que pot associar-se al dragó) s'acosta a l'arbre; els ocells tampoc 
no apareixen picotejant fruits, si bé ho fan amb un motiu vegetal del capitell 
\fCÍ, on també hi ha un fruit.139 Hom pot creure probable que la representació 
derivi d'algun tema relacionat amb l'arbre en qüestió, havent-ne modificat o per­
dut el significat primitiu i algun dels seus elements. El seu simbolisme, en d 
cas que el tema no hagués rebut un caràcter simplement decoratiu, pot relacio­
nar-se amb l'atac del dimoni dirigit a les ànimes.140 

Tomant als esmentats possibles antecedents paleocristians, examinant-los 
detingudament, es presenta una possibilitat prou suggestiva: comparant els 
exemplars provençals amb el conjunt tarragoní, 141 hom pot veure en aquest un 
tractament global, amb records d'aquells: els arbres són ara les altes tiges bifur­
cades, les fornícules han donat pas als entrecreuaments i palmetes, i la serp 
enroscada, el niu i els ocells reapareixen. Tot això, traduït a un llenguatge propi 
del romànic i específic del claustre de Tarragona, a base d'un esquema de molt 
probables arrels llenguadocianes. 

4 

ALIGA BICÈFALA (Cap. llb) fig. 36 

Una àliga de dos caps, amb el cos presentat frontalment i les ales desple­
gades, té entre les urpes un quadrúpede de trets poc concrets, de mida petita. 
El tema s'inscriu en un cercle perlejat com en altres escenes del mateix capitell 
doble a què pertany. 

L'àliga de dos caps és un tema que no veiem en els bestiaris, bé que bas­
tant difós a causa de la presència d'objectes d'art orientals, sobretot de la Pèrsia 
sassànida. És un tema vist en els segells caldeus 142 i en teixits coneguts com ds 
de Sens. Una arqueta de vori conservada al Museu de la catedral de Girona, del 
segle :xm, també la representa. El motiu, segons Debidour, es difon especial­
ment per l'Oest francès i per Catalunya,143 tot i que se'n veuen en el claustre 

,.. En cl tema tractat anteriorment, Ocells enfiZ,,ts picoteiant. 
uo Recordem ara ràpidament el simbolisme del colom: a psrt de representar com l• sabem les ànimes 

salvades, pot referir-se també a Jesucrist; 5, per exceHència cl slmbol de l'Esperit Sant, al qual acostuma l 
representar en les imatges de la Trinitat (vegeu V. H. Dl!BIDOUR, op. cit., 335). 

w Recordem que en cl doble capitell 13-14 hom inclou, a part dels dos temes tractats anteriorment, 
el de les Tiges bifurcades i entrecreuades, d"acord amb un esquema ornamental pdcticament idàltic al d'un 
doble capitell del claustre de Sant Bertran de Comenge (vegeu E. DELARUELLE, Sainl-Bertrand, La Picrre-qui­
vire, 1966, làm. 13), tot variant-ne els detalls. 

161 E. MÀLE, L'art religieux du XIII.ème s., 350. 
•• Le Bestiaire sculptl, 210. 
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de Moissac, ocupant tot un àbac.144 Se'n poden citar exemples a Gensac-la-Pa­
llue 145 i a Saint-Maurice de Viena del Delfinat. 

A Catalunya, la portalada de Ripoll n'ofereix un altre, juntament amb els 
del claustre de Tarragona. A part del que ara tractem, en trobem dos exemplars 
més inclosos en esquemes ornamentals de cimacis de la mateixa galeria meri­
dional i de l'occidental.146 El que ara estudiem és l'únic del conjunt que ocupa 
un capitell i que ofereix una varietat més amb el quadrúpede atrapat, potser 
inspirat en la iconografia habitual de l'àliga que, com a atribut de la seva rapa­
citat, atrapa l'esmentat animal. Així ho veiem, per exemple, en un capitell de 
la porta del claustre que comunica amb l'interior de la catedral.147 

El tema acostuma a ésser representat amb finalitats ornamentals, i així cal 
entendre-ho, sembla, per als altres dos exemplars del claustre.148 Però la pre­
sència del quadrúpede ens podria presentar el rapinyaire com una àliga en la 
seva actitud triomfal, que ens pot recordar el seu ric simbolisme, ambivalent, 
i equivalent, pel que fa als ocells, com el lle6 respecte a tots els animals quant 
a la seva importància. Quan es marca la seva rapacitat, se'ns apropa més a 
un sentit malèfic.149 Seria el cas de l'exemplar tarragoní de manera clara si 
no fos bicèfala, a què Duran i Canyameres es refereix dient que aHudeix a la 
supèrbia.150 

Tot i la possible càrrega simbòlica de sentit negatiu, no podem oblidar el 
seu caràcter ornamental. 

5 

MUSSOL PICOTEJAT PER DOS OCELLS 
(Cap. lla) fi.g. 37 

Un mussol amb el cos presentat mig de costat i el cap mirant vers l'espec­
tador té entre les urpes un petit mamífer, segurament una rata. S'inscriu en un 
cercle perlejat, com en el tema anterior i altres ja tractats, en la part externa 
superior del qual hi ha enfilats dos ocells, simètricament, que amb el cos incli­
nat cap avall picotegen el cap del rapinyaire. 

'-" Vegeu J. BALTRUSAITIS, La stylistique ornementale dans la sculpture romane, París 1931, fig. 386. 
1'" Id., id., fig. 385. 
ue El primer dins els Cercles lligats II losange, el segon en el cim. 45-46c. L. RfAu esmenta l'existèn­

cia del motiu a la catedral de Tarragona, cal interpretar que el claustre (Iconographie de l'Art Cbrltlen, l, 86). 
161 Vegeu F. VrCENS, C11tedr11l de T11rr11gon11, làm. 231. 
ue En una composició que, com a,scnyala J. BALTRUSAITIS, consisteix en 1a fusió dels dos troncs de 

l'ocell en un de sol (op. cit., 142). 
"" Cal també recordar el seu simbolisme referent a Crist, simbolitzant l'Ascensió, 1a Resurrecció i el 

Judici Final, així com el fet d'ésser el símbol de l'evangelista sant Joan (vegeu, amb més detall, V. H. DEBI­
DOU&, op. cii., 210 i 290-91, i L. RfAu, op. cii., 86). 

:u,o L'esculptur11 mitjev11l, 140. L'autor proposa que les sis escenes del doble capitell representin els 
pecats capitals, en veure que una d'elles presenta la Luxúria, tema ja tractat, bé que zeconeix 1a dificultat de 
desxifrar les altres. 
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El mussol és un rapinyaire que no apareix molt sovint en el romànic. Quan 
ho fa, acostuma a presentar-ne com l'hem descrit, és a dir, amb el cos mig de 
costat i mirant l'espectador. Sovint, també, és envoltat d'ocells que semblen 
atacar-lo, com en el cas tractat. És, també, el cas d'una base atribuïda al segon 
taller de la Daurada: 151 davant un fons vegetal, sense la cinta perlejada, hi ha 
el mussol i el quadrúpede en posats idèntics, bé que flanquejats de dos ocells 
de la mateixa grandària que el mussol, garses o corbs segons H. Rachou, m i a 
diferència dels del claustre que s6n més petits. Però aquesta manera de dis­
posar els ocells, enfilats a cintes o a rínxols, és pròpia de capitells del tercer 
taller de la Daurada, i la veiem en l'anomenat capitell de «la chasse à l'ours».153 

També així apareixen en algun capitell de la porta de l'Anunciata de la Seu Vella 
de Lleida, i en algun altre motiu del claustre tarragoní.154 Aquestes dues sem­
blances ja foren assenyalades per Paul Mesplé,155 el qual proposà com a model 
per al claustre els exemplars tolosans. Efectivament, en l'exemplar tarragoní es 
fonen un model del segon taller de la Daurada i detalls compositius del tercer 
taller del mateix conjunt. Procedència que pot confirmar-se amb la presència 
d'un mussol amb el quadrúpede, bé que mancat de la parella d'ocells, en el 
claustre de Sant Bertran de C.Omenge,156 que també cal creure inspirat en la base 
tolosana. 

Altres temes anàlegs els trobem, en composicions diferents, a la pica be­
neitera d'Ars (Charente), en un capitell de la nau central de la catedral de Le 
Mans, a la catedral de Poitiers i a l'església d'Avesnières (Laval). En composi­
cions diferents, també, dos cimacis dels claustre de Tarragona presenten un 
mussol inscrit en un quadrat i dos d'a&ontats damunt un motiu poc preds.157 

El conjunt presenta un significat complex, per la riquesa simbòlica de l'ocell 
i la incertesa que produeixen els animals que l'acompanyen. 

El significat del mussol, o de l'òliba,158 s'aclareix en part a través dels Bes­
tiaris, en els quals hom diu que aquest ocell de rapinya no hi veu bé durant el 
dia, i que per això és menyspreada pels altres ocells, i que vola de nit. Segons 
Debidour,159 als Bestiaris els sorprenia més l'atordiment diürn que la vigilància 

211 Vegeu P. MEsPú, Toulouse. Musle des Augustins, núm. 168. = Pie"es romanes de Saint-Stienne, LIZ Daurade et Saint-Sermin, Tolosa 1934, pàg. 169. 
w Vegeu P. MEsPú, op. cit., núm. 81. 
,.. Aixf hem vist els Ocells m/iWs picotejant, els Ocells 11tac11ts per """ serp, o els que apuclxen 

picotejant el Basilisc. 
U111 Cbllpite11wt d'inspir11tion toulousaine, 105-107, però sense referir-se al quadrúpede en cap dels doa 

casos. Tanibl! s'hi refereix en el catàleg del museu dels AUllllltinians (vqeu nota 151). 
w Vegeu M. DuRuAT l V. ALu!GRE, Pyrmées romanes, La Piene-qui-vhe, 1969, làm. 56. Datat al darrer 

quart del segle ZII (pàg. 154). 
,.., Cim. 4.3-44 a E ( en un esquema de cercles i quadrats alternats propi d'alguna peça del tercer taller 

de la Dautada -P. Ml!sPú, Toulouse ... , núm. 181-) i cim. 68b O, respectivanient. 
,.. Mentre E. MALB (L'11rt religiewt du XIII.ème s., .3.3.3) i V. H. Dl!RmotJll (Le Bestillire sculptl, 214) 

parlen d'Oliba, P. M!!sPLÉ (notes 151 l 155) parla de mussol. 
1118 Op. cit., 214. 
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nocturna, motiu pel qual era objecte de burla per altres ocells, que anaven a 
turmentar-lo. 

D'aquesta manera, el mussol simbolitza el poble jueu, al qual res no el 
treu de la seva ceguesa espiritual i prefereix les tenebres a la llum, per la qual 
cosa és menyspreat pels altres pobles. Continuant amb aquest caràcter negatiu, 
el mussol pot ésser una de les formes sota les quals es presenta el dimoni.1"° 

Tanmateix, en contrast amb aquests simbolismes, aquest ocell també pot 
representar l'esperit de meditaci6, car estima la nit de la mateixa manera que 
Jesucrist estimà els homes, que eren a les tenebres.161 En l'Antiguitat, fou con­
siderat l'ocell de la saviesa, pel fet, precisament, de veure-hi en les tenebres.162 

La presència del quadrúpede, amb tota probabilitat una rata si tenim en 
compte el model tolosà, fa veure a Puig i Cadafalch 163 una actitud de venjança 
dels ocells envers el mussol, pel fet d'atrapar-lo. Però segurament cal pensar en 
el rosegador com un signe més d'identitat de l'ocell, car s'alimenta de rates, 
entre altres animals petits. A més, accentua el caràcter negatiu del conjunt, 
perquè durant l'Edat Mitjana, hom considerava aquest animal assimilat al 
dimoni.164 

Interessant és també la presència dels ocells, potser explicada per Debi­
dour, segons hem vist més amunt. Però una altra opci6 se'ns presenta d'acord 
amb allò que ens recorda Isabel Mateo: 165 l'enemistat entre el mussol i el corb, 
manifestada en els contes del Calila i Dimna on, en dos passatges, el primer és 
atacat pel segon i titllat de fals i engany6s.166 Amb aquesta idea, hom intenta 
d'explicar exemplars com el del cadirat de Norwich, ajudant a identificar els 
ocells que el picotegen, com a mostra de la seva enemistat. En conjunt, tot se 
situa en un complex simbolisme de clar signe negatiu. 

180 L. RÉAU, Iconographie de l'Art Chrétien, 2, 60. Continuant amb el seu signe negatiu, Sant Isidor 
el considera mandrós i portador del mal, significant la soledat quan hom el veu en els pobles (Etimologlas, 
Lib. XII, cap. VII, segons referència d'I. MATEO, Temas profanos, 47). També G. Fl!RGUSON hi veu Ja soledat, 
fent referència als ermitans (Signos :, simbolos en el Arle Cristiano, Buenos Aires 1956, 12). Segons es desprèn 
del text de Ja Disciplina Clericalis, el cant del mussol anuncia la mort d'un home (extret de R. MENÉNDEZ PmAL, 
Antologia de Cuentos de la Literatura Universal, selección y notas por Gonzalo Menéndez Pidal y Elisa Bemis, 
Barcelona-Madrid 19'4, 2.• ed. (,3), 184, ejemplo VIII, «La voz del buho•J. 

181 v. H. DEBIDOllll, op. cit., 293. 
181 I. MATEO, op. cit., 47. 
1"" L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, 482. 
1"' J. E. CIRLOT, Diccionario de símbolos, Batcelona 1981, 4.• ed., 382. 
1• Op. cit., 47. 
181 La antigua versi6n castellana del Calila 'Y Dimna, Madrid 1915, 255-304. R. RANDALL Ja. (A Clois­

ters Bestiary, pàg. 56) també es refereix a l'enemistat entre mussols i corbs i esmenta un capitell procedent de 
San Mattfn de Fuentidueña, del final del segle XII, amb un tema semblant al tractat. 
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6 

ESCURÇONS (Cim. 11-12a) figs. 37-38 

Dues figuracions amb serps es distribueixen al llarg d'una cara ampla. A la 
dreta, una serp introdueix el cap dins la gola d'una altra, tot dibuixant ambdues 
un esquema simètric en què ambd6s cossos s'entrecreuen. A l'esquerra, una 
serp de dimensions semblants a les de les anteriors, té el ventre obert, de l'in­
terior del qual sorgeixen dos éssers de mida inferior i cos llis, tot caient o entre­
llaçant-se amb el de la mare. Ambdues representacions, com veurem, aHudeixen 
a l'escurçó. 

Ambdós motius són poc habituals en l'escultura romànica. Pel que fa al 
primer, es conserva una escena semblant al claustre de Sant Martí del Canigó 
on, damunt dues rengleres de fulles, apareixen dues serps que es troben a l'an­
gle, de manera que la de l'esquerra s'introdueix a la gola el gruix de l'altra, 
la qual deixa caure el cap per l'aresta.167 Quant al motiu de l'esquerra, aquest 
es repeteix en el claustre de Tarragona bé que amb un ésser dragonià, que és mos­
segat al cap i a la cua pels dos petits éssers.168 També cal esmentar un tema de 
Solhac (o Souillac) en què el pare, de cos de rèptil i cap humà barbut, té obert 
el ventre perquè en surtin dos de petits de la mateixa anatomia.169 El conjunt 
tarragoní també s'apropa molt a la iHustració corresponent del Bestiari de l'Ar­
senal: 170 a l'esquerra hi ha una mena de dragó el cap del cual és dins la gola d'un 
altre; a la dreta, dos de petits sorgeixen del dors de la mare, allà on hi ha les ales. 

L'esmentada iHustració del manuscrit &ancès permet d'identificar amb cer­
tesa el tema, juntament amb les descripcions dels bestiaris. Tot plegat respon 
als costums de l'escurçó ( «vipera» ). El Fisiòleg ens descriu la seva peculiar for­
ma d'engendrar i de parir: es diu que el mascle té aspecte d'home, i la femella 
de dona, fins al llombrígol, i de cocodril fins a la cua. Aquell vessa el semen a la 
boca de la femella, la qual, després d'haver-lo absorbit, escapça els òrgans sexuals 
del mascle i li produeix la mort. Després, els fills creixen a l'úter de la mare, 
que no té òrgan per a parir i ho ha de fer pel ventre, que és esquinçat pels petits, 
els quals, en néixer, la maten.171 

Salvant les diferències anatòmiques, aquests són els dos moments presents 

,., Capitell considerat de la primera sèrie, datada per M. DlllwAT (R011ssillon roman, La Picne-qui 
vire, 1958, 143) ven el 1170. 

•• Cim. 4.3-44c: E. 
•• Vegeu V. H. DEBmollll, IA Bestiaire sculptl, fig. 262. 
1"' Vegeu C. CAHll!R i A. MARTIN, Mll4nges d'Arcblologie, II, làm. XIXg, 
171 N. GuGLD!MI, El Fis16logo. Bestillrio mediwal, BuCIIOI Aires 1971, 48. Coincideix també amb 

V. H. Dl!Bmollll, op. cit., 192-94. 
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en el cimaci tarragoní. Les diferències no sorprenen perquè els capítols dedicats 
a la serp i a l'escurçó eren consecutius, la qual cosa afavoria la contaminació de 
dades.172 El simbolisme de l'escurçó, híbrid en els bestiaris,173 uniforme a Tarra­
gona i al possible exemplar de Sant Martí del Canigó, és explicat: el Salvador 
assimilà els fariseus als escurçons perquè, de la mateixa manera que aquests ani­
mals maten llurs pares, el poble jueu, matà Jesucrist, el seu pare, i Jerusalem, 
la seva mare terrenal.174 El tema del claustre, finalment, pot adquirir aquest sentit 
negatiu, i pot ésser inspirat per alguna miniatura. 

7 

SERPS I DRAGONS 

L'ala meridional del claustre ofereix una elevada quantitat d'éssers repti­
lians entre serps - escurçó a part - i dragons, aquests classificables en tres 
tipus ben diferenciats. Gairebé sempre apareixen simètricament, amb cap comú, 
mútuament entrdlaçats o bé afrontats, amb què adquireixen un caràcter orna­
mental. Tot i evocar d món del mal, el dimoni, sempre apareixen lluny de tot 
context que pugui concretar-ne el simbolisme.175 

Llur presència en el claustre no representa, lògicament, cap sorpresa; la 
seva representació sovintejada és, en gran part, deguda a la facilitat i comoditat 
de la seva anatomia, la qual permet d'afegir o de suprimir dements segons les exi­
gències de la composició o el marc arquitectònic. Aquesta és la tònica que hom 
aprecia en el claustre, amb exemplars que van des del dragó alat fins a la serp, 
i amb què sovint es fa difícil de trobar-hi antecedents clars. 

El dragó i la serp són considerats els reis de la fauna diabòlica i sovint eren 
assimilats. Se sap que durant l'Edat Mitjana hom anomenava serps tots els 
dragons bípedes - com tots els que veiem en el claustre-; a més, la serp era 
un dragó que a causa del Pecat perdé les ales.176 El seu simbolisme és fonamen-

171 N. GooLIEMI, op. cii., 89, nota 64. Cal afegir-hi, a més, que la serp i el drq6 s'assimilaven sovint 
durant l'Edat Mitjana (V. H. Dl!BmoUR, op. cit., 314). 

i,a Iaualment ~ descrit aix( en el Physiologus de Berna, fol. llr (vegeu H. WooDllUPF, Tbtt Pb,lio­
loi,u of Bmr. A Slll'Viual of Alexandrian Style in II Nintb Centu,y Manuscrlpt, A. B., vol. XII, núm • .3, 19.30, 
247, fig. 14). 

1" N. G1JGLIE111, op. cit., 48. D'altra banda, l'àspid ~ tamb! el COltum de rebre el semen per la gola 
i de treure'l per l'orella; l'acte simbolitza aquells fidels que reben la semença de la Paraula de Déu pem que 
esdevenen desobedients, l obliden am, que van escoltant; simbolisme, per tant, tamb! negatiu (C. CAHIEll l 
A. MARTIN, op. cit., 148). 

171 Exceptuant aquelles en què apareixen en combat amb éssers humans, on simbolitzen les forces del 
mal oposades a les del b!. Tot i així, les escenes d'aquest tipus de l'ala meridional presenten fortes ambigüitats 
(com hem vist amb el Personalge amb un sol 1111 en lluita 11mb 11n monstre l el S11git11ri i soldat contra el drag6); 
sí, en canvi, podem veure un clar sentit negatiu de la serp dels Ocells 11tacats per una serp. 

1" V. H. DEBmoUR, I.e Besti11rie sculpté, 314-lS. 
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talment malèfic, bé que la serp pot adquirir un sentit positiu en uns contextos 
ben precisos: pot prefigurar Jesucrist en l'episodi de Moisès i la serp d'aram; 
és símbol de santedat en les volutes dels bàculs episcopals i abacials, i de la im­
mortalitat pel fet de mudar-se la pell; 177 també pot ésser l'emblema de la Pru­
dència.178 Predomina, però, el seu sentit negatiu: no oblidem que fou protago­
nista directa del Pecat Original, com a figura del dimoni; pot representar els 
heretges i, especialment els maniqueus, segons sant Agustí; 179 i apareix com a 
cinta que cega la Sinagoga a Saint-Seurin de Bordeus.180 Sota la figura del drag6, 
també pren un sentit negatiu i demoníac: com a mostra de la seva culpabilitat 
pot aparèixer al costat d'escenes com la de la Dansa de Salomé o el Festí del ric 
Epuló; en el Judici Final de Beaulieu és el mateix Infem. En definitiva, tot allò 
que tingui elements reptilians pot prendre un sentit negatiu,181 de la mateixa 
manera que tot allò que se li emparenta, com els batracis i els saures.182 

Dragons afrontats de cap comú (Caps. 17-lBbcd) fig. 26 

Dos parells de dragons alats i afrontats amb el cap comú a l'angle aparei­
xen dreçats a cada capitell. Els respectius cossos, llargs i gruixuts, coberts d'es­
cates, recolzen sobre la cua, que dóna una volta sobre ella mateixa, i es fonen 
en un cap comú a l'angle, d'aspecte lleoní i ferotge; el parell de potes, a dalt, 
recolza sobre la cua; i les ales, desplegades, es dirigeixen en sentit ascendent 
vers el mig de la part superior del tambor. S'estableix, amb els éssers afrontats 
a l'angle, i per tant adossats al mig de la cara e, un ritme i una simetria ja cons­
tatats en representacions de lleons i ocells.183 A més, la cua del dragó de l'esquerra 
acaba en un cap de serp que mossega la pròpia ala; una altra variant es presenta 
en el capitell de la dreta, on els caps mosseguen una mena de tija que recorre 
l'aresta de dalt a baix. 

Una composició molt propera a la que ens ocupa, la veiem en el claustre 
del monestir de Ripoll, amb dragons de constitució també anàloga. Éssers sem­
blants són presents a Fenioux, Poissy i Hildesheim.184 Altres dragons de cap 

1'1'7 L. RÉAU, Iconograpbie de l'Alt Chrétien, l, 99. 
178 V. H. DumoUll, op. cit., 293. 
1'" De Gmesi contra manicbaeos, Il, 25-26. 
180 V. H. DEBIDOUR, op. cit., fig. 435. 
1&1 Id., .317-18. 
... Relacionat amb aquestes espècies segurament perquè en les narracions bíbliques cl drag6 es mostra 

com a animal d'aigua tant com de terra (I. MATEO, TemtU profanat, 69-70). 
181 Lleons dreçats, sota fulles d'acant i Ocells picote;ant fruits, B. 
... Exemplars esmentats juntament amb cl tarragonl per J. BALTRIISAITIS (La stylistique ornementale 

dans la sculpture romane, París 1931, 108) en els quals es produeix la juxtaposici6 d'anatomies separades i el 
doble cos (també ho hem vist en els Lleons adossats de cap comú del claustte). L'autor remucs, en el capitell 
tarraganf, que, a diferència dels alttes exemplars, ja no s'hi distingeix la forma d'ocell de la de rèPtil (p,g. 290, 
&g.m). 
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comú els veiem en un àbac del Museu del Claustre de Conques 185 i al mateix 
claustre de Tarragona,186 en composicions diferents. La miniatura, lògicament, 
presenta exemplars com els de la Bíblia de Burgos.187 El tema, en concret, no­
més apareix un cop en el claustre, definint un primer tipus alat, bípede, però de 
cos llarg, com en els exemplars esmentats.188 

Dragó mossegat per un altre (Cap. 58bc) 

Dos dragons, l'un rera l'altre, apareixen dreçats, el de darrera mossegant 
la cua de l'altre. La seva anatomia i el seu posat s6n iguals als del tema anterior, 
situat just al costat d'aquest capitell d'angle, bé que ara amb les ales plegades. 

Ara ha variat la composició, molt menys assolida i amb alguns detalls amb 
un resultat inferior. Cal entendre que l'actitud entre ambdós monstres mani­
festa enfrontament. Veurem actituds anàlogues en el tema següent. 

Dragó atacat per un altre (Cap. 21c) fig. 39 

Dos dragons, un a cada cara, apareixen enfrontats, en mossegar el de l'es­
querra la cua del de la dreta. El primer, orientat vers la dreta, i recolzat en el 
parell de potes i la cua (que s'orienta donant un tomb cap amunt i es bifurca 
en tres parts, acabades en semipalmeta i en cap de rèptil), té el cos llis i el cap 
ja ocupant l'angle de la cara veïna, mossegant la cua del drag6 de la dreta. El cos 
d'aquest és cobert d'escates i alat, i, juntament amb el cap de l'oponent, pretén 
de constituir un esquema general simètric, de manera que gira el cap enrera, 
obrint la gola com l'altre, i torçant la cua cap amunt, la qual s'erigeix com a eix 
de simetria, amb cinc ramificacions, una de les quals és la mossegada pel dra­
gó veí. 

Els dragons d'aquest capitell presenten un nou tipus, diferent de l'ante­
rior quant a proporcions i alguns detalls. El cos és més voluminós, més proper 
al de l'ocell, i el coll més llarg, tot desenvolupant-se amb una gran llibertat. 
L'acabament de la cua en cap de serp és explicable per la fàcil manipulació del 
tema reptilià i les enormes possibilitats que ofereix.189 El Beatus de Girona en 
presenta un,190 i també un capitell d'angle de la Daurada.191 Un drag6 en con-

181 Vegeu V. H. Dl!BIDOUR, op. cit., fig. 238. 
181 El de Sogitari i soldot contra drag6, però sense ales. 
,... Veseu J. YAIIZA, Los minioturas de lo Blbllo de Burgos, fig. l (en una F inicial del fol. 19). 
181 Respecte a la particularitat de la cua acabada en cap de serp, hom en parla en cl Drag6 atacot per 

un altre. 
181 El veiem en altres casos de la galeria, com en cis Dragons afrontats de cap comú i cl Drag6 amb 

cua acabada en cap. 
180 Fol. 106r. 
1111 Vegeu P. MEsPLÉ, Toulouse. Mus/e des Augustins, núm. 191. 
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dicions semblants procedent de Sant Cosme de Narbona és interpretat per Ri­
chard Randall Jr. com una amfisbena.192 Caldrà recordar que algunes represen­
tacions de basiliscs com la del claustre presenten aquest final de cua,193 tot accen­
tuant-ne el caràcter mortífer. D'altra banda, tampoc no ens ha de sorprendre 
la presència de cues desenvolupades a base de motius vegetals: motiu propi de 
les miniatures, es veu en altres dragons del claustre ja esmentats, i és molt difós 
a la Seu Vella de Lleida.194 La seva finalitat és purament ornamental, car es 
presta a innombrables variacions tot perllogant el sinuós i també variable recor­
regut de la cua reptiliana. 

La constitució d'aquests dragons s'apropa lleugerament a alguns que veiem 
a Lleida o al portal sud de Saint-ttienne de Bourges,195 salvant les diferències 
d'estil. Pot estranyar la presència del cos Ilis i desproveït d'ales de monstre de 
l'esquerra, potser comparable al d'uns monstres quadrúpedes simètrics de l'in­
terior de la Seu Vella de Lleida.196 Com a novetat, també cal assenyalar la subs­
titució d'urpes per peüngles, fet també vist al claustre de Lleida.197 Cal dir que, 
pel que fa als detalls, no veiem res de nou en aquest exemplar. 

Drag6 amb cua acabada en cap (Cap. 30c) 

Un dragó d'anatomia i proporcions anàlogues a les dels éssers del tema 
anteriorment definit, té la cua acabada en cap. Igualment, recolza en les potes, 
acabades en peüngles com en els casos anteriors, i en la cua, que s'orienta cap 
amunt. El cap destaca pel seu aspecte demoníac, amb banyes i pèls eriçats. 

Seguint en la línia del tema anterior, pel posat i l'anatomia, així com pel 
fet d'afegir un cap a la punta de la cua, hi ha ara la novetat del cap, amb trets 
demoníacs, dins un tipus que podem veure també al claustre lllll o en algun altre 
dragó del posterior sostre de la catedral de Terol.199 Són trets que ens accentuen 
el seu caràcter negatiu. Dl 

,... A Cloisters &stiary, 40. Se'm diu d'aquest ésser que, quan dorm, l'altre cop és despert, l que pot 
córrer en dos sentits. 

1• Vegeu Basilisc. 
... Podem referir-nos, per exemple, als que veiem al claustre, hl! que posterion (vegeu M. S. Jori l 

CoMPANY. Els primers tallers d'escultura 121 claustre de la Seu Vella de Lleida (tesina ÏM<lita), Universitat Autò­
noma de Barcelona 1985, motius 3-34 6 3-12 (làm. X). 

1'" Datada el 1160 (vegeu W. SAUEllLANIIEll, La seulpture gotbi4ue en Frace. 1140-1270, Pads 1972, 
làm • .36. 

1• Vegeu J. PuJG I CAIIAPALCH, L'11r4uitectur11romiJnic1111 C11t11lun:y11, Ill, 2, fi¡. 1059. 
m M. s. JovÉ I COMPANY, op. cit., motius 3-27 l 3-28, pig. 17.5. 
118 En el cap que apareix envoltat de pàmpols a Cintes perlejades 4ue sorgeixen d'1111t1 goltl de monrtre, 

hl! que d'època força posterior al conjunt d'escultures del claustre. 
101 Vegeu J. YAIIZA LI/ACES, En torno 11 111s pintura de Ill tecbumbn de Ill Ctlledr11l de Teruel, dim 

«Actas del I Simposio Intemacional de Mudejarismo•, Madrid-Terol 1981, fi¡. 32, a part d'uns altra doe esmen­
tats a la pig. 52. 

""° Les banyes fan pensar, naturalment, en el dimoni, i poden ésser sfmbol de foiça (1.-E. Cnu.oT, 
Diccio1111rio de slmbolos, Barcelona 1981, 160). 
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Dragons entrecreuats pel coll mossegant una ti¡a (Cim. 47-48ad) 

Dos parells de dragons s'enllacen simètricament en una tija ondulada. Cada 
parella s'entrecreua pel coll, torçant-lo per mossegar la tija o, en un cas, la prò­
pia cua. L'anatomia ha variat respecte als altres monstres: el cos, igualment alat, 
és molt més lleuger, i el coll, llarg i prim, acabat en un cap de serp; són, com 
sempre, bípedes, i recolzen també en la cua, que es va estrenyent progressiva­
ment. Les cues dels dos animals interiors s'entrellacen. 

Ens trobem ara amb el tercer tipus de dragó, més lleuger que els anteriors, 
de proporcions properes a les dels ocells del claustre, i amb cap de serp. En 
aquest cas, algun dragó representat en un doble capitell del tercer taller de la 
Daurada de Tolosa pot constituir-ne el model,201 també seguit a Sant Cugat i a 
Girona amb lleugeres variants. D'altra banda, la composició creada és coneguda, 
i en el mateix claustre l'hem vista en ocells,2112 i la podem veure també en exem­
plars lleidatans 313 o, d'una manera diferent, en els altres centres catalans abans 
esmentats.204 

Dragons afrontats mossegant-se la cua (Cims. 69c-S-49a E) fi.g. 40 

Dos dragons d'anatomia idèntica a la dels anteriors apareixen enllaçats en 
un motiu vegetal simètric,205 afrontats i mossegant-se la pròpia cua. El conjunt 
manté la simetria malgrat que es desenvolupa entre dues cares d'amplada des­
igual. 

El tema no suposa res de nou, pel que fa a l'anatomia i a les actituds dels 
esmentats monstres. Pot presentar-se la petita variant que es mosseguin la pròpia 
cua, com també podem veure en un pilar del claustre de la catedral de Girona. 

Serps i dragons sobre fulles d'acant (Cap. 3-4abcd) figs. 41-42 

Una sèrie d'éssers reptilians se situen damunt un marc vegetal derivat del 
capitell corinti. Aquest consisteix en dues rengleres: la inferior, que ocupa la 

.,. Vegeu P. MEsPl1, op. cii., núm. 178; tamlx! amb m" detall, M. DunlAT, Hnt-L,mguedac roman, 
La Pierre.qui-vire 1978, làms. 80-81 • 

..., Ocells entrellaçats ~l coll . 

.,. Podem esmentar a!IIIJDS temes del claustre, de l'ala m" primitiva (M. S. JoVÉ I CoMPANY, op. cit., 
motius 3-6, 3-7, 3-9 i 3-13). 

- La mateixa composició establerta pels dragons, la velem en el tema de les Serps i dragons sobre 
f11lhs d'a&IIIII, amb detalls estilfstia superion al de l'exemplar tractat; bom pot pensar en la possibilitat que 
aquest tipus s'introduís en el claustre a ttav<!s d'aquella peça, molt vinculada amb el món tolosà. (La comple­
zitat i riquesa d'aquests tipus ba fet necessari el seu tractament al final d'aquest capltol, dedicat búicament ala 
~ptils, que ocupen nom" la part superior de l'esmentada peça) • 

.,. El mateix que el del tema vef, amb els IJeons d' esquen11 separats per motiu ueget11l. 
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meitat del tambor, a base d'una fulla d'acant a cada angle centrada per un nervi 
perlejat i composta de lòbuls de dents suaus i arrodonides, de superfície còn­
cava; i l'altra, variable, que consisteix en una fulla delimitada per una cinta 
perlejada sota la qual van a parar les dents estretes i paraleRes entre elles, o bé 
suggerida a base de lòbuls amb folíols agrupats de tres en tres. A més, entre 
fulla i fulla de la renglera inferior apareixen unes fulles penjants: unes de perfil 
triangular i altres de trilobades, amb cada lòbul marcat amb un nervi que sobre­
surt. La segona renglera serveix de suport als rèptils, els quals gairebé sempre 
mosseguen uns fruits que sorgeixen de les palmetes o fulles resultants de la 
punta del segon rengle. Aquestes palmetes són semitancades, de lòbuls fosos 
entre ells, cadascun amb el nervi marcat, donant naixement als fruits d'àrum, 
allargassats i granulats o quadriculats. 

Els monstres són a la part de l'àbac, que normalment és rectangular i ro­
man lliure, però que ara presenta el record dels daus. A la cara a hi ha, sobre 
cada tambor, una parella de dragons amb el cap entrecreuat, d'anatomia i pro­
porcions idèntiques a les dels dos temes anteriors; a la cara e, en la mateixa 
actitud, hi ha les corresponents parelles de serps de cos molt gruixut. Dues 
serps més, però ara afrontades, ocupen la cara b; finalment, la cara d presenta 
un dragó alat de doble coll i cap, amb els caps afrontats i enllaçats a tiges, 
sense mossegar-les. Cal esmentar a més els dos personatges que, entre els dos 
tambors, s'agafen a les fulles del rengle inferior en actitud d'atlants, perden 
llurs cossos sota la peça, i fan un gest groller que els acosta als caps de gorgona; 
mitjançant aquests dos éssers, hom assoleix de rebaixar el nivell de separació 
dels dos tambors. 

Davant l'excepcionalitat d'aquest veritable doble capitell en el claustre, 
cal fer una anàlisi detinguda, començant, però, pels monstres. Els dragons en­
trellaçats corresponen anatòmicament al tercer tipus d'aquest ésser dels pre­
sents en l'ala meridional, però potser introduït a través d'aquest conjunt, més 
detallat i més complex, i en una actitud (la de mossegar fruits), que ja hem vist 
amb lleons i ocells anteriorment. Les serps adquireixen un gruix poc habitual, 
però el fet que s'entrellacin és explicable no tan sols per la presència ja de dra­
gons amb aquest gest sinó, un cop més, per la facilitat de manipulació que ofe­
reix llur forma. Recordem, encara que molt llunyanes, les miniatures irlande­
ses,206 o uns exemplars de Poitiers, bé que en composició diferent.207 Les raons 
abans adduïdes expliquen també l'entrellaçament de les cues, com en la base 

.., Per exemple, en l'Evangeliari de Duttow (vegeu M. CINOTl'I, Arte tk 14 Edlld Medi11, BatcclOllll 
1968, fig. 320) • 

.,. J. BALTRUWTIS, op. cit., fig. 412. 
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del mainell de la porta que comunica amb l'interior de la catedral 208 o en un 
cimaci del claustre de Moissac, entre dos basiliscs.209 El drag6 de doble cap en 
simetria és un motiu que hom veu sovint a les miniatures: així, en el Beatus 
de Girona,210 en la Bíblia de Ripoll 211 i en la de Burgos.212 

També interessen els dos personatges en actitud d'atlants, agafats a fulles 
com ho fan altres éssers semblants del claustre amb motius bàsicament geomè­
trics.213 La relació amb el m6n clàssic es veu reforçada pel cap que recorda el 
de les gorgones, del qual ja hem parlat en tractar del tema de la Luxúria, on 
també apareix. Tot plegat, constitueix un conjunt d'imatges de sentit negatiu 
però alhora molt decoratives, i sotmeses a un marc vegetal. 

Aquest mereix, igualment, una anàlisi, que ens condueix a trobar fortes 
vinculacions amb el m6n tolosà, malgrat que el claustre ja ofereix marcs vege­
tals derivats del corinti, molt diversos. Així, un doble capitell del tercer taller 
de la Daurada se'ns presenta com a possible model del rengle inferior d'acants, 
amb el mateix nervi perlejat i un tractament general força semblant, malgrat 
les diferències qualitatives.214 Les fulles caigudes trilobades s6n imitades en al­
tres indrets del claustre, i tenen un clar model en una base del segon taller de 
la Daurada.215 Els motius que componen el segon rengle també poden ésser rela­
cionats amb Tolosa: així, els folíols prims i allargats, i paraHels, recorden els 
d'un capitell del segon taller de Sant Esteve,216 però també esquemes semblants 
del claustre de Ripoll,217 de la Seu Vella de Lleida i de la portalada d'Agramunt; 
l'altre esquema es relaciona no tan sols amb els altres capitells del claustre i 
amb el frontal de Santa Tecla,218 sin6 també amb el capitell del Museu dels Augus-

l!08 Vegeu F. VICENS, Catedral de Tarragona, làm. 225. 
,.,. Vegeu M. VmAL, Moissac, La Pierre-qui-vire 1976, làm. l. 
210 Fol. 106r (acmplc també esmentat a Drag6 atacat per 11n altre). 
m Fol. 139, per bé que cl monstre, alat i bicèfal, és quadrúpede (vegeu W. NEUSS, Die ltatalaniscbe 

Bibelill11stration, fig. 20.3) • 
.,. Algunes inicials són ornades amb ttptils de doble cap, bé que en composicions diferents a la del 

claustre (vegeu J. YAIIZA LuAas, Les miniat11res de la Biblia de B11rgos, figs. 9 i 13). Per a una possible identi­
ficació amb l'amfisbena, vegeu Drag6 atacat per un altre, nota 192 . 

.,. Cercles lligats a losange. Del possible significat d'aquests éssers, se'n parla a Atlants. 
11• Vegeu P. MEsPu!, To11lo11se. Musée des Augustins, núm. 178. Capitcll ja esmentat per a la Cacera 

de l'ós i la Parella de sirenes-ocells . 
.,. Vegeu P. MEsPÚ, op. cit., núm. 168. Aquesta basc també influf, com hem vist, en cl Mussol pico­

teiat per dos ocells i probablement també en els Anyells afrontats; cl fons pot tenir un clar reflex en ducs fulles 
que veiem en cl claustre Fulles de lliri d'aigua, B-H i un cimaci del pilar de l'angle nord-occidental (69b). 
Tomant al motiu que ens ocupava, aquest també cl veiem en un capitell de procedència desconeguda del ma­
teix museu (núm . .308). 

110 P. MEsPu!, op. cit., núm . .3.3. 
211 Vegeu E. JUNYENT, El monestir de Santa Maria de Ripoll, Barcelona 1975, làms. 213-215. 
ns El fons del frontal pot constituir un derivat d'exemplars llenguadocians com el d'un capitell del 

claustre de Sant Bertran de Comenge (vegeu M. Dmu.!AT i V. Au.l!GIUI, Pyrenées romanes, La Pierre-qui-vire 
1969, làm. 55). Alguns capitells dels contraforts i d'altres de l'ala meridional (Fulles d'acant amb fruits pen­
iants, B, per aemple) i de la resta del claustre presenten aquest esquema, potser amb paraHels als claustres de 
Girona i de Sant Cugat. Aquests resultats, encara provisionals, constitueixen part de les recerques dutes a terme 
en cl cun de doctorat a càrrec del Dr. Carbonell sota el tltol de: «El concepte d'ornamentació en l'art de l'Alta 
Edat Mitjana• (1984-85). 
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tinians de procedència desconeguda, ja esmentat.219 Finalment, les fulles semi­
tancades i els fruits corresponents ens porten a un capitell del tercer taller de 
la Daurada,220 no tan sols per la forma, en relació amb el fruit d'àrum de la 
segona flora llenguadociana,221 sinó per una certa semblança estilística. 

A aquesta important quantitat de detalls s'afegeix la seva concepció com 
a doble capitell. Aquesta peça és única en tot el claustre en fer desaparèixer 
l'habitual i sistemàtic àbac rectangular, que gairebé sempre roman lliure. Ara, 
els dragons ocupen aquell espai, i al darrera d'ells és perceptible el record dels 
daus. Cal pensar que, per raons desconegudes, aquesta fórmula no tingué con­
tinuïtat, i hom degué preferir de seguir un esquema propi de capitells de tipus 
cistercenc, que també veiem a Lleida. A més, el nivell de separació dels dos 
tambors hi ha estat rebaixat considerablement, fet també excepcional a Tarra­
gona, de manera que s'apropa a alguns capitells dobles del tercer taller de la 
Daurada.222 

Veiem, en definitiva, que aquest conjunt es vincula clarament al món tolosà, 
no tan sols pels detalls sinó també pel tractament global. Caldrà pensar que, per 
tot allò que coneixem, una sèrie d'elements es fonen en aquesta peça, excep­
cional, o bé que en desconeixem el veritable model; tampoc no podem descartar 
una mà directament vinculada amb Tolosa, pels punts de contacte observats 
amb el tercer taller de la Daurada. 

8 

BASILISC (Cap. 12a) fig. 43 

Un basilisc centra la composició inscrit en un cercle perlejat, com en totes 
les altres representacions de la peça. El monstre és presentat de perfil i amb la 
cua dreçada, de rèptil i acabada en cap de serp que s'afronta al seu propi cap. 
Sota les urpes hi ha un personatge humà estirat, mirant cap amunt, sembla que 
al monstre. Damunt la part exterior del cercle hi ha dos ocells simètricament 
enfilats que inclinen el cos cap avall i picotegen el cap del basilisc. 

Entre les restes del tercer taller de la Daurada hi ha un basilisc entre rín-

111• P. MEsPLÉ, op. cit., núm. 308 (també citat a la nota 21.5). 
IOi Id .. núm. 190 (capitell de la cacera del senglar). Motius semblants també podem trobar-los en cimacis 

de la mateixa ala: Cinta perleiada amb motius vegetals (damunt el capitell tractat) i Brots en simetria emmar­
cant motius vegetals. 

1111 D. ]ALAIIBRT, La /lore sculptée, SS-57. D'ara endavant, amb el tractament dels motius vegetals, con­
tinuarem trobant elements d'aquesta flora en el claustre. 

m Vegeu P. MEsPI.t, op. cii., núms. 178 i 180. 
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xols,223 que pogué servir de model a l'exemplar tarragoní, igualment que al cor­
responent de la porta de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida,224 en la mateixa 
posició però mancat dels ocells i de l'home, i amb una confusa continuació de 
la cua reptiliana. No obstant això, l'exemplar lleidatà s'inscriu també en un 
cercle perlejat. 

Gairebé sempre hom el veu aïllat. Entre les representacions més antigues 
cal assenyalar la d'un fragment de mosaic de San Severa, a Classe, prop de Ra­
venna. Seguint entre els mosaics, cal destacar el que hom coneix del paviment 
de Santa Maria de Ripoll,225 on hom degué representar-lo amb el cap de mons­
tre a la punta de la cua també afrontat al cap del gall, igual que en el claustre 
de Tarragona i altres exemplars escultòrics. D'aquests, ofereixen aquesta va­
riant un exemplar procedent de Saint-Benoit-sur-Loire (museu d'Orleans) 226 i 
un altre a l'lle-Bouchard.227 El Rosselló en compta diversos exemplars, com 
el de Sant Joan Vell de Perpinyà, el de l'Espirà de l'Aglí m i el del claus­
tre de la Rodona d'Illa del Riberal. En actituds diferents, podem citar els d'un 
cimaci de Moissac i, en un context carregat de simbolismes, en un timpà de la 
catedral de Jaca.229 Més llunyà, hi ha el del mainell de la porta del Beau-Dieu 
d'Amiens, ja dins el gòtic. 

Cal referir-se també als ocells enfilats, dels quals anteriorment ja hem cons­
tatat la relació amb Tolosa.230 Si hi afegim el personatge de sota, el conjunt no 
presenta parió. 

El basilisc, ésser monstruós de cos de gall i cua de rèptil, és considerat el 
rei de les serps, nascut d'un ou de gallina covat per un gripau. Té el poder de 
matar criatures de moltes maneres, per exemple, amb la mirada.231 El seu sim­
bolisme és malèfic, lògicament relacionat amb el dimoni i les forces del mal. 
En el cicle dels pecats capitals pot encarnar la luxúria,232 i en el conjunt de Jaca 
simbolitza la mort en el pecat. La variant de la cua acabada amb cap de serp, 
la que veiem en el claustre,233 és interpretada com una manera de simbolitzar 

..a Vegeu P. MEsPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 81, per hl! que parla d'un gall devm:ant 
una serp. 

11& Vegeu BAIUIAL I Ar.n:r, Els mos11ics de p11viment mediev11l II C11t11luny11, Barcelona 1979, fig. 70. = Un interessant treball sobre cl conjunt es trobe a X. BAIUIAL i ALTEr, op. cit., '5 a 94, amb nom• 
broscs iHustracions. 

Ill Vegeu V. H. Dl!BIDOUR., u Besti11ire sculpté, fig. 316. 
"" Id., id., fig. 315. 
... Vegeu X. BAlt1IAL I Ar.TP:r, op. cit., fig. 49. 
... Al costat de 1'61 i sota el lle6, simbolitzant en conjunt Jesucrist destruint els imperis de 1'6s i del 

basilic, portadors de mort (J. M. CAAMAÑO, En torno 111 t/mp11no de ]11ca, dins «Goya», núm. 142, 1978, 
¡,Ag. 206). 

sso En cl tema del Mussol picoteiat per dos ocells. 
811 R. RANDALL Ja., A Cloisters Bestiar,, 35. 
... I. MATEO, Temas pro/anos, 46. 
... Variant que, mal¡rat que no presenta problemes, encara no és identificada correctament per J. PuIG 

I CADAFALCH (L'arquitectura rominic,z a Catalunya, 3, pàg. 482) i F. DuaAN I CANYAKl!RES (L'escultura mitieval, 
140). 



120 TEMES DEL BESTIARI 

el seu caràcter mortífer, al qual cal afegir el gust dels artistes medievals per 
coHocar caps a la punta de les cues, de què hem vist exemples en el mateix 
claustre.234 És més difícil d'explicar la presència de l'home, que podria estar en 
relació amb un tema que apareix a V ézelay, esmentat per Mile,235 en el qual 
un personatge aguanta davant la seva cara una mena de campana enfront d'un 
basilisc, mostrant la lluita de l'home contra Satanàs; potser l'actitud dels seus 
ulls, amb els forats de les ninetes buits, pot ésser relacionat amb la peculiar 
forma de matar que té el monstre. 

La presència dels ocells complica més encara la total interpretació del con­
junt. Hom hi pot adduir raons compositives, ja que aquesta escena fa parella 
amb la del mussol,236 privant així l'interès decoratiu per damunt del simbòlic, 
sense oblidar, però, un simbolisme clarament negatiu, demoníac i de mort, pot­
ser ampliable a la lluita de l'home contra les forces del mal. 

9 

SIRENES 

Aquest ésser híbrid, mig humà i mig ocell o peix, apareix ben representat 
en el claustre, molt centrat en l'ala que ens ocupa. Sempre suggerint el seu sim­
bolisme relatiu a l'engany i, per tant, al dimoni, es presenta amb elements sem­
pre coneguts, però especialment pel que fa a la parella, fosos en un conjunt 
sense antecedents clars. Confonent-se amb l'harpia, la varietat dona-home-ocell 
apareix aillada i en parella; també aillada, la dona-peix presenta uns trets ben 
normals. 

Sirena-ocell (Cim. 13-14d) fig. 44 

Totalment representada de perfil, la sirena apareix mirant cap a la dreta, 
amb cos d'ocell, urpes i cua que es confon amb una tija, i el cap humà, del qual 
és difícil d'apreciar el sexe, car poden insinuar-s'hi barba i bigoti. 

La sirena-ocell, masculina o femenina, i que alhora pot ésser confosa amb 
l'harpia,237 es veu sovint representada. Amb cap femení la podem veure a Cu-

... En el Drag6 amb Cll4 ac"""4a en cap, l tambl! en els Dragons afrontats de cap comú i en cl Drag6 
tllacat per ,m altre. 

"" L'111t religieux du XII.ème s., 333-.34. 
- Mussol picoteitll per dos ocells. 
117 Dcñn.ida com un ocell amb cap de dona, cosa que pot aplicar-se al nostre exemplar (V. H. DEBI­

DOUll, Le Bestiaire #lllptl, 336). 
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nault 238 i a Saint-Julien-le-Pauvre; amb cap femení la podem trobar a Aulnay 
i a Saint-Loup-de-Naud, per esmentar tan sols uns exemples mínimament apro­
ximats, de les nombroses variants sota les quals apareix el tema. 

Trobem, a més, més exemplars que s'aproximen compositivament al que 
ens ocupa. Així, en una L inicial, sota la representació de Moisès, en la Bíblia 
de Burgos,239 amb la cua acabada en motiu floral; en un àbac de l'església del 
castell de Loarre i en una arquivolta del portal sud de l'església de Santa Maria 
de Uncastillo, curiosament definides aquestes dues últimes com a harpies,240 

igual que els éssers prou coneguts del claustre de Santo Domingo de Silos.241 

Entre els centres més propers a Tarragona, cal esmentar un ésser identi­
ficat com a harpia,242 en lluita amb guerrers, de l'interior de la Seu Vella de Llei­
da, i un altra sirena molt semblant a l'estudiada procedent de Sant Semi de 
Tolosa.243 

Juntament amb la sirena-peix, la veiem descrita i representada en el Bes­
tiari de l'Arsenal.244 Finalment, cal recordar que el mateix claustre de Tarra­
gona presenta altres sirenes-ocells.245 

L'ésser híbrid aquí representat pot definir-se com a sirena-ocell, sense obli­
dar, però, l'harpia, car ambdós éssers poden confondre's i, com hem vist, alguns 
dels exemplars que més se li acosten són definitis com a tals. 

En principi, però, veiem que la sirena-ocell és representada en els Bestia­
ris, i és l'únic tipus descrit en el text del Fisiòleg. Llunyanament, és un tema 
prestat de l'Egipte antic que representa l'ànima separada del cos, i és la veri­
table sirena de l'Antiguitat, segons paraules d'Adhémar,246 rara durant el romà­
nic però molt desenvolupada al final del segle XII, en què fou molt represen­
tada durant uns vint anys en l'art francès, com a testimoni de la «renaixença 
llatina del primer gòtic».247 Aquesta cronologia s'adapta bé als exemplars tarra­
gonins. 

El seu simbolisme és malèfic, i continuaria essent-ho en el cas que es trac-

... Vegeu V. H. DEIIIDOUR, op. cit., fig. 324. 
""" Pol. 62v (vegeu J. YARZA, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, 187, fig. 8). 
"'° Per A. CANl!u.As-LóPEZ i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, figs. 71 i 137, 

pags. 221 i 355 respectivament. 
" 1 Vegeu M. PALACIOS, J. YARZA LUACES i R. TORRES, El monasterio de Santo Domingo de Silos, Lle6 

1983, fig. 26. 
2'" R. BASTARDES I PARERA, Gilgames i els capitells romànics, Q.E.M., 8, 486, fig. 45. 
... Vegeu P. MESPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 210. 
"" Belles Letttes franc., núm. 283, in-fol., fol. CCIII-CCXXXVII, datat al segle :xm (C. CAHIEII. 

i A. MARTIN, Mélanges d'Archéologie, II, làm. XXz). 
""' A part del tema que tractarem seguidament, cal esmentar-ne una altra en un cimaci de la galeria 

occidental, al costat d'un centaure, en un veïnatge conegut pel fet d'aparèixer seguits en els bestiaris. Potser per 
aiiò també apareix la sirena, per bé que el centaure que apareix al costat, i a l'altra cara, lluiti amb un drag6 
(Sagitari i soldat contra drag6). 

"'4 Influences antiques, 182-83 . 
.. 7 M. VIELl.ARD-°TROIEKOUROFF, Sirènes-poisson carolingiennes, C.A., t. XIX, 1969, 81. 
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tés d'una harpia. Cal veure-hi un símbol de l'ànima morta, en representar l'ocell 
de l'ànima. Tomant a l'aspecte negatiu, com a factor d'engany i de tempta­
ció, fa pensar naturalment en el dimoni. D'altra banda, l'harpia pot ésser vista 
com una personificació dels vicis, tant en el sentit de culpa com en el de 
càstig.248 

Resulta difícil de decantar-se per una o altra d'aquestes identificacions, 
malgrat que llur significat no variaria massa. La possible confusió entre ambdós 
motius s'afegeix al fet d'estar situats en un marc propici a les anomalies com 
és el claustre de la catedral de Tarragona. A l'hora de definir-se amb claredat, 
sembla molt apropiada també la definició d'ocells amb testa humana, tal com 
diu Eduard Junyent en tractar una escena del claustre de Santa Maria de l'Es­
tany.249 

Parella de sirenes-ocells (Cap. 29ab) figs. 4.5-46 

Dues sirenes, masculina i femenina, apareixen entre dues cares d'un capi­
tell, a l'esquerra i a la dreta, respectivament. La primera és constituïda de cos 
d'ocell, peüngles i cap barbut, i torça el coll per mirar en direcció a la seva 
parella, situada en actitud simètrica. La segona també té cos d'ocell, però acabat 
en cua de rèptil, peüngles i cos femení de cintura en amunt, nu, i es pentina el 
cabell deixat anar i es mira en un mirall. Les arestes del tambor són ocupades 
per sengles fulles de lliri d'aigua, com totes les de la peça. 

La disparitat anatòmica dels dos éssers obliga à parlar-ne individualment. 
D'entrada, no hi ha antecedents exactes per al conjunt, bé que els detalls són 
tots ja coneguts. 

Quant al tipus masculí, potser les més properes són les que veiem en el 
claustre de la Seu Vella de Lleida, bé que posteriors.250 Podem esmentar, a Cata­
lunya, exemplars al claustre de l'Estany,251 al de Sant Pere de Galligants, o a la 
porta de Sant Feliu de Canovelles, amb les ales desplegades,252 etc. Atacada per 
un sagitari, la veiem en el claustre superior de Santo Domingo de Silos.253 Altres 

"" J.-E. Cnu.oT, Diccio1111Tio de slmbolos, Barcelona 1981, 82. A propòsit d'aquest mer, és inte­
ressant de fixar-se en una descripció que reafirma el seu caràcter negatiu: «Era de buitrc 1u cucrpo rcvaticlo cie 
durfsimas plumas; de tigre las garres y de mujcr d rostro abominablo (V. GEBHAIIDT, Los dioses de Grecia y 
Ro""', t. I, Barcelona 1880, 515); descripció que, a na, pot mer aplicada a la del tema tractat. 

"" Catlllll,rya romànica. Segle XII, 75 {hom pot veure cl tema reproduït a A. l'LADl!vALL i J. V1crot, 
El monestir romànic de Santa Maria de l'Estany, Barcelona 1978, 585) • 

..., Tractades en una tesi de llicenciatura inèdita (M. S. Jori I CollPANY, Els primers tallers d'eS&Ultura 
del claustre de la Se" Vella de Ueida, Universitat Autònoma cie Barcelona 1985, motiu 4-1, 176-177) • 

.,. Exemplar que no podem Identificar amb tota scgmctat, b! que ena interessa pel fet cie dur caputD, 
que és un signe de data avançada. Hem d'afegir que la slrcna-occ11 es desenvolupa • partir del final del se­
gle m (J. ADHEIIAll, ap. cit., 183) • 

.,. Vegeu E. CAlloNl!LL, L'art romànic a Catal1Jnya. Segle XII, 2, fig. 145 • 

._. Vegeu J. l'tREz DE URBEL, El Clallstro de Silas, BUflOl 19.30, )26. 
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exemples podem veure'ls a Saint-Reverien 254 i a Saint-Loup-de-Naud.255 Més di. 
ffcil és d'explicar la presència del cap que hom hi afegeix: a la Bíblia de Sant 
Pere de Rodes, un ésser lleoní té el cap coronat per set puntes, la central a base 
d'un cap encaputxat; 256 en una clau d'arquivolta d'Aulnay, hi ha un personatge 
de cos d'ocell i cap barbut sobre el qual sorgeix un coll d'ocell amb el corres­
ponent cap.257 S6n exemples que manifesten aquesta multiplicaci6 de caps. 

La imatge de la sirena-ocell femenina presenta un antecedent que cal con­
siderar, tractant-se d'un ésser meitat peix i meitat dona, en un doble capitell del 
tercer taller de la Daurada, que es pentina i es mira en un mirall.258 Una de sem­
blant es veu en el sostre del claustre de Silos. La diferència rau també en la cua 
reptiliana, com en una sirena de la catedral de Poitiers 259 i com les esmentades 
sirenes del claustre de Lleida i de l'interior de la mateixa Seu.:!@ 

L'altre fet interessant és el de l'emparellament, que tampoc no constitueix 
cap novetat. Al claustre d'Elna s'emparellen, però de diferent manera, en com­
binar les varietats d'ocell i de peix. En canvi, en l'esmentat exemplar de Saint­
Loup-de-Naud i a Cunault, veiem la diferència quant al sexe.261 

Malgrat la possibilitat d'ésser tractats individualment per les diferents ana­
tomies, l'emparellament obliga a parlar-ne en conjunt, com hem vist. Conegut ja 
el simbolisme de la sirena-ocell, cal referir-se a altres detalls més particulars. 
L'estrany cap sobreposat al de l'ésser masculí, J. Baltrusaitis l'explica per la mul­
tiplicaci6 de caps en imatges quimèriques, com en el cas d'Aulnay.262 I pel que 
fa als objectes i l'actitud de la figura femenina, aquests aHudeixen a la seva frivo­
litat i, per tant, al perill de la temptació produït pel seu atractiu; 263 tot condueix 
al sentit negatiu que és accentuat per la cua reptiliana. 

Sirena-peix (Cim. 1.5-16b) fig. 47 

Una sirena, meitat peix i meitat dona (nua de cintura en amunt), apareix 
tocant un instrument de vent i mostrant un peix, en l'única representaci6 d'aquest 
tipus del claustre. 

:m& Vegeu V. H. DEBmoua, op. cit., fi.g. 237. 
Si.i Id., id., fig. 326. 
... Veseu W. NEUSS, Die k4talanlscbe Blbellllustration, &g. 101 (fai. 66). 
"'1 J. BALTRIJSAITIS, L4 Edad Medi• f•ntJsticd, Madrid 1983, fig. '29A. 
11118 P. MEsPd ja parla d'unes cremlnisc:ènc:ieu del tema tolosà a Tarragona sense c:oncrew (op. dt., 

núm. 178), i deu referir-se a aquest exemplat. Semblança que fa pensar en la lliure tramformaci6 d'elements de 
l'exemplar tolosà en un ésser de trets també d'ocell l de dptil, tot mantenint alguns attibuts de l'ésser femen( 
aquàtic • 

.,. Vegeu V. H. Dl!Bmotlll, op. cit., fig. 32' . 

.., Ve,eu E. CAIIBoNELL, op. cit., figs. 214 l 216. 
""1 Exemplars que només ens Interessen ara pel fet de constituir una parella i no pels detslls de c:adu­

cun (vegeu V. H. Dmlmotlll, op. cit., fig. 324). 
• L4 stylistit¡11e omemmtdle ddns ld scrdpt#re romt1ne, Par(s 1931, 3.51-3.52, fig. 914 • 
.. V. H. DEBmotlll, op. cit., 323. 
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Aquest és un tema molt antic que el veiem, sota la forma d'Esci.Ha, amb 
una o dues cues, en obres d'art etrusc i de Pèrgam segons diu Jean Adhémar.264 

Malgrat que el text del Fisiòleg no descriu la sirena com a meitat dona i meitat 
peix, el motiu es difon entre els manuscrits carolingis, tal com s'esdevé amb el 
Physiologus de Berna 265 malgrat que la descripció parli de dona-ocell. Posterior­
ment, el Bestiari de l'Arsenal la presenta al costat d'aquesta.~ Les seves repre­
sentacions són diverses. A Catalunya, podem esmentar les del Beatus de Giro­
na,'J/,7 la interessant escena del claustre de Sant Cugat del Vallès,268 o la de cua 
bífida del de Ripoll, repetida als quatre angles d'un mateix capitell, igual que a 
Elna.269 L'església de Santa Maria d'Uncastillo també la presenta a la façana.:zro 
Recordem, finalment, la ja esmentada del tercer taller de la Daurada de Tolosa. 
En conjunt, però, l'exemplar que més se li acosta pertany a la Bíblia de Lle6, amb 
la cua de peix, el cos femení nu, sostenint un peix i fent sonar una trompa.271 

La gran varietat amb què fou tractat el tema fa que els seus detalls no siguin es­
tranys. 

La figura de la dona nua amb cua de peix és la segona imatge sota la qual és 
representada en l'art medieval. Ja hem vist que aquest ésser era descrit com 
a dona-ocell i no fou fins al segle vm que el «Líber Monstrorum» l'explicà tal 
com és el cas tractat.272 La seva forma resulta del desdoblament de la sirena i 
de la seva fusi6 amb la d'Esci.Ha, contra la qual lluità Ulisses,273 i es configurà, 
durant la segona meitat del segle VIII i el IX, com a element de l'anomenada 
renovatio carolíngia.274 I mentre la Mediterrània oriental ignora el tema, aquest 
s'imposa en el m6n occidental durant els segles XI i XII. 

El Fisiòleg de Teobald, per exemple, ens parla del seu costum, dient que 
atrau els mariners amb el seu cant dolç fins a conduir-los, molt probablement, a 
la mort.275 Ja hem vist que la seva imatge anava sovint acompanyada de la del 

• Op. cit., 182. 
.. Fol. 13v (H. WOODRUPF, Tbe Pbysiologus o/ Bm,. Alexandri,zn Style in ,z Nintb Century M11nus-

cript, A.B., vol. XII, 3, 1930, 249, fig. 22). 
... Vegeu nota 244. 
"" Fol. 2 (vegeu M. VIEILLAIID-l'ROIEKOUROFP, op. cit., 79, fig. 17). 
.. J. BALTlltJSAITIS, Les cbllpiteaux tk Sant Cugat del Vallés, Paris 1931, fig, 66. 
.. Aqu!, com ja hem assenyalat anteriorment, aparellades amb les sirenes-ocells (vegeu M. DuRLIAT, 

Roussillon roman, La Pierre-qui-vire 1958, 222 làm. 8). 
""' Vegeu A. CANELI.As-LóPEZ i A. SAN VICl!N'IJ!, op. cit., làm. 137. 
"" Fol. 363v (vegeu J. Y ARZA, Los seres fant4sticos en la miniatura c11stellano-leonesa de los siglos XI 

"Y XII, dins «Goyu, núm. 103, 1971, 11), juntament amb altres exemples. 
m M. VD!LLA1U1-TROIEKOUROFP, op. cit., 62. Anteriorment, però, E. MAI.E (L'art religieux du XIUme 

s., 335) i W. DEoNNA (La Sirine, femme-poisson, dins «Revue A!Chmlogiquo, XXVII, 1927, 24) fan aHusi6 
a un tractat del segle VI titulat «De Monstris». 

r.a Narrat a l'Odissea, cant XII (HOIIER, L'Odissea, traducció poètica de Carles Riba, Barcelona 1953, 
214-223), tot i que la seva descripci6 és ambigua. Foren escriptOn posteriors com Virgili i Horaci els qui par• 
larcn de dona-pei,r:. 

... M. VD!LLARll-TROlEll:OUROFF, op. cii., 62. 
l'Ill J. YARZA et alt., Arte MedinJal II. Rom4nico "Y G6tico, dins «Fuentes y Documentos para la His­

toria del Arto, vol. III, Ban:clona 1982, núm. 62.5, pàg. 177 (datat al segle XII). 
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centaure, però també podia anar aïllada, com en el cas tattagoní. També l'hem 
vista emparellada amb la sirena-ocell. Tot i que el motiu fou inicialment pres 
com a decoratiu (la varietat de la cua bífida n'és un exemple), adquireix aviat 
un sentit malèfic: representa les males passions, la temptació, el pecat. Els seus 
atributs, com el mirall i la pinta, representen la frivolitat; la viola, l'arpa o 
qualsevol altre instrument musical simbolitzen el seu encant i la seva capacitat 
de seducció, amb el so melodiós que produeixen. D'altra banda, el peix que 
brandeix, bé que pot aHegoritzar el mar, es refereix a l'engany dirigit als pes­
cadors, tal com s'esdevé a Cunault.276 En definitiva, no podem dubtar del sim­
bolisme negatiu de l'exemplar tarragoní, relatiu al dimoni i concretat en l'en­
gany, en un context ple d'escenes d'aquest sentit com el pilar que ocupa.m 

10 

ÉSSER MOSTRUóS AGAFAT A MOTIUS VEGETALS 
(Cim. 11-12b) fig. 48 

Un personatge apareix ajupit i agafat a unes tiges procedents de les arestes, 
simètricament. El cos és seminu i robust, amb les cames doblegades i acabades 
en peüngles, i el cap, clarament d'animal, potser de guineu, llop o gos. 

En un posat i actitud que veiem en altres éssers del claustre,278 cal desta­
car-ne l'aspecte monstruós. Sense poder-se inclinar per un animal o altre pel que 
respecta al cap, potser en el record hi hagi els cinocèfals, homes amb cap de gos, 
que s'encreuen de vegades amb el simi.279 Les peüngles, a més, fan pensar en 
els hipòpodes, homes amb peüngles de cavall, amb un exemplar a Souvigny.280 

El seu aspecte de bèstia, i els trets físics, donen a la imatge un clar sentit nega­
tiu i demoníac.281 

171 Vegeu V. H. Dl!Bmollll, op. cii., fig. 332. 
,,,., 1h el pilar que inclou tots c1s Temes relacionats amb les /aul~s, dels quals el del Gat i les raies & 

al costat de la sirena. Aquest fet, ja assenyalat anteriorment, pot no ésser casual. 
""' Com a atlans en els Cercles lligats a losange, i amb trets animals propers als del que ara analit7.elll 

qafant-se a la Cinta perleiada amb motius vegetals. 
1711 V. H. DEIIIDOllll (I.e Bestiare sculptl, 239) diu que cl seu tipus deriva llunyanament del de l'Anubl1 

egipci, alhora que comenta dos clars exemplan de Vézelay, on s6n Inclosos entre els fills d'Adam l com a 
membres d'un poble (fig. 338), i un altre en un fris d'Andlau (fig. 322). l!. MALI! (L'llrl religlewt d" XIIème s., 
3.30) i:ecorda que sant Crilrofor era CODIÍderat així. 

., V. H. Dl!Bmollll, op. cii., 19.5. 
m El personatse presenta un gran caràcter decoratiu, però no oblidem els ■cus trets d'animalitat, com 

les orelles punxegudes, les peüngles, etc., que sempre poden designar el dimoni (L. Rúu, Iconograpbie de l'Art 
Cbrltien, 1, 60). 
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ESCENES D'ANIMALS OPOSATS 

Anteriorment ja hem constatat algun enfrontament d'animals com els de 
les faules i un altre entre ocells i una serp que manifestaven un sentit concret 
gairebé sempre desxifrable. Gairebé això mateix s'esdevenia amb el mussol i 
els probables corbs. Però els temes que a continuació es detallen presenten signes 
d'ambigüitat, i, sovint, llurs esquemes obeeixen a raons compositives, amb una 
buscada simetria i amb l'adaptació als límits del marc arquitectònic. 

Anyells afrontats (Cim. 29-30 b) fi.g. 49 

Dos anyells apareixen simètricament afrontats, amb el cap inclinat, com si 
estiguessin a punt de cotar malgrat que no tenen banyes. 

La presència d'aquest tema en el claustre de Tarragona no és gens sorpre­
nent (tot i que no és massa corrent), puix que el veiem en dos dels conjunts més 
vinculats a les obres de la catedral i del claustre: així, el veiem en una base pro­
cedent de la Daurada de Tolosa,2B2 bé que proveïts de banyes; l'ala occidental 
del claustre de Sant Cugat del Vallés també presenta la mateixa composició, sota 
fullatges .283 

El tema, però, no és nou en l'escultura romànica: és vist en l'art romà, com 
per exemple en una escena camperola d'un sarcòfag conservat al Museu de les 
Termes de Roma.284 Potser en el record també hi havia figuracions com les de 
Ravenna, en les quals dos anyells de costat, amb el cap aixecat, flanquegen una 
creu.285 

Aquestes semblances són suficients per a explicar la presència d'aquest 
tema a Tarragona, del qual contrasta l'actitud d'enfrontament amb l'absència 
de banyes, al contrari de l'exemple tolosà. 

Cal dir, d'entrada, que és difícil de donar una explicació simbòlica per a 
aquesta figuració, al caràcter de la qual s'oposa radicalment al simbolisme que 
rep l'animal. L'anyell és, per exceHència, el símbol de Jesucrist, no tan sols per la 

... Vegeu P. MEsPLÉ, Toulouse. Muséee des Augustins, núm. 168. 

... Aquí, a més, duen sengles esquelles al coll, tal com ho descriu E. JUNYENT a Catalunya romànica. 
Segle XII, 149 (vegeu, a més, J. BALTRUSAITIS, Les chapiteaux de Sant Cugat del Vallés, París 1931, fig. 74). 

""' Vegeu A. GARCÍA Y BELLIDO, Arte romana, Madrid 1972 (2.• ed.), fig. 107.5 (la peça és datada vers 
el 270). 

... Vegeu G. BovINI, Ravenna, ses mosaiques, ses monuments, Ravenna 19n, 138 i 1.53 (en peces 
de San Apolinar in Classe). 
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seva innocència, sinó també com a Salvador.286 Tot aquest simbolisme positiu 
no pot ésser reflectit en l'actitud que aquí veiem, que pot plasmar, en canvi, un 
moment de la vida quotidiana, a més de les finalitats decoratives, en aparèixer en 
una composició habitual en molts altres animals. 

Tammateix, hi ha unes paraules de sant Agustí que poden acostar-se al que 
aquí veiem: « ... el Senyor ens declara quines bèsties són aquelles de les quals 
hem de prevenir-nos quan ens diu: elles són vestides externament de pells d'o­
velles, però internament són llops rapaços ... » m Sentit aquest que, almenys, és 
més apropiat al caràcter de l'escena. 

Quadrúpede atrapant-ne un altre (Cim. lb-fragment) 

Un quadrúpede de mida mitjana, però d'identificació problemàtica, té atra­
pat un altre, de mida molt inferior, entre les urpes; aquest segon, també d'iden­
tificació problemàtica, en mancar-li, a més el cap. El primer apareix ajagut, men­
tre l'altre sembla que vulgui fugir. 

La difícil identificació d'ambdós animals, mamífers, fa problemàtica la com­
prensió del conjunt, que té un caràcter semblant al d'un tema molt més desen­
volupat que aquest, el del gat i les rates. Un mamífer en persegueix un altre en 
un cimaci de l'ala occidental.288 Fora de Tarragona, veiem animals atrapant-ne 
d'altres en una arquivolta de la portada de Ripoll (el petit potser és un conill) 
i a la cornisa de la façana de la catedral de la Seu d'Urgell.289 EI Beatus de Giro­
na presenta una lluita entre dos mamífers.290 

Tot i que aquests paraRels poden fer pensar en les lluites entre el gat i les 
rates, o entre el gos i el gat, és difícil d'avançar un sentit clar de la representació. 

Serps devorant un gripau (Cim. 11-12c) fig. 22 

Dues serps, de cos ondulat i llis, apareixen simètricament afrontades al 
llarg de l'àbac, mentre mosseguen un gripau, al mig, presentat des de dalt, amb 
les potes obertes i mirant cap amunt. 

Ens trobem davant un exemplar no massa comú. El paraRel més immediat 
apareix en el mateix claustre de Tarragona 291 amb dos dragons alats que mosse-

• V. H. DEBIDOUR, I.e Bestiaire sculpté, 341, 343 i 344. Ens en parla extensament, així com de 1a 
seva relació amb el sacrifici d'Abraham (vegeu Sacrifici d'Abraham) i de la seva ocupació de llocs d'honor. 

187 De Genesi ad /iteram, VII, 10, 14 (extret d'O.S.A. BAI.BINO MARTfN, Obrar de San Agustin en 
edici6n bilingüe. XV, Madrid 1969, 73). 

• Cim. 43-44a, O, esmentat a El gat i les rates, nota 40. 
2111 Vegeu E. JUNYENT, Catalogne romane, 2, La Pierre-qui-vire, 1961, 52, làm. 10. 
_, Fot. 223v. 
m. Cim. 43-444 O. 
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guen un altre grip&u, en les mateixes condicions que veiem aquí, també amb si­
metria. Veiem una representació similar en un relleu de la cornisa de l'església 
de Sant Joan de Gil (Pallars Sobirà), amb una serp que ataca un gripau. 

La interpretació del significat d'aquest tema és dubtosa, car ens trobem 
davant dos éssers de signe negatiu. Coneixent el caràcter de la serp, com a sím­
bol per exceHència del dimoni,m veiem el mateix sentit malèfic per al batraci, 
pel fet que s'alimenta de la terra; també pot simbolitzar l'Avarícia, així com el 
càstig de la Luxúria, en aquest cas perquè a l'Infern devora els òrgans sexuals.293 

Diferent podria ésser el seu simbolisme si consideràvem l'animal una granota, 
ja que aquesta és relacionada amb la fecunditat i amb la idea de la creació i de la 
resurrecció.294 

Podem trobar-nos davant un exemplar on predomina el caire decoratiu a 
base d'elements de signe negatiu, incompatibles entre ells en el caràcter d'en­
frontament que veiem a l'hora de donar-li una explicació; sempre i quan no 
donem un sentit positiu a la serp.295 

Lleons atacats per monstres (Cim. 11-12b) 

En una composició totalment simètrica, se superposen sengles parelles de 
dragons i de lleons. Aquests apareixen a sota, l'un d'esquena a l'altre, girant el 
cap enrera, afrontant els caps amb els dels corresponents dragons, recolzats 
damunt els dorsos dels primers. Els dragons tenen el cos llis i desproveït 
d'ales, són bípedes i llurs cues s'entrellacen sota un cap demoníac que centra el 
conjunt. 

Aquest tipus de temàtica, amb l'enfrontament de dos parelles diferents d'a­
nimals, l'un sobre l'altre, és poc vist en cimacis, segurament perquè el marc no 
afavoreix aquest tipus de composicions. En canvi, és un tema més vist en capi­
tells. Debidour s'hi refereix, i els anomena «à animaux étagés».296 Així, hom veu 
ocells picotejant lleons a Echillais,297 Arces 298 i Bourges, bé que aquí en tres 
nivells.299 Els considera freqüents a Tolosa i en el romànic hispànic. Així, hi ha 

111 L. RÉAU, Iconograpbie de l'Art Cbrétien, l, 105. En el caire desagradable d'aquest anfib!, cal za:or. 
dar que apareix representat dos cops en una escena del frontal de Santa Tecla, en aquella que la santa~ llançada 
• la bassa i rodejada d'animals verinosos. 

""" Carictcr ncptiu que queda corroborat en el tema de les Serps i dragons i, amb un sentit m~ predi, 
en els Escurçons. 

• A causa dels 1CU1 períodes d'aparició i desaparició (J.-E. CmLoT, Diccionario de sfmbolos, Bm:c­
lona 1981 (4.• ed.), 381). 

• Cosa improbable si tenim en compte en quines circumstàncies aquest ésser adquireix un signe po­
sitiu (V. H. Dmuooua, op. cit., 291-93). 

• Op. cit., 143. Els presenta com a evolució dels capitells amb animals sobre fullatges, amb la su-
pressió d'aquests . 

., Vegeu V. H. Dmlmoua, op. cit., fig. 191. 
na Id., id. 1 fig. 192. 
• Al Museu Jacques-Cocur (V. H. Dmlmoua, op. cit., fig. 193). 
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tem.es d'aquest tipus en capitells del claustre de Santo Domingo de Silos.300 

Composicions d'animals sobreposats en pugna també apareixen en obres d'art 
islàmiques, de les quals l'arqueta de Silos és un bon exemple.301 Els animals dis­
posats en rengles apareixen menys a Catalunya: podem esmentar-ne amb quadrú­
pedes superposats a l'interior de l'església de Sant Pere de Galligants,:m i en 
gran quantitat i varietat a la Seu Vella de Lleida. 

Models clars per a l'exemple tarragoní no se'n veuen, però aquest tampoc 
no pot ésser considerat excepcional vistos els exemples anteriors, per bé que 
aquí es tracti de dragons i de lleons. Cal afegir, a més, la presència del cap mons­
truós,303 clarament decoratiu, bé que pot suggerir el món maligne, que s'afegeix 
a un enfrontament entre éssers que poden presentar sentit oposat o, fins i tot, 
del mateix signe. 

Cap monstru6s mossegant animals (Cim. 31-32d) 

Un cap de trets monstruosos - ample, ulls grossos, gola ampla i amb 
dents, orelles punxegudes - mossega la part posterior de dos éssers que tenen 
el cap als extrems de la composició, aproximadament simètrica, però que el gi­
ren vers el del mig. Es tracta d'un ocell i d'un altre animal de caràcter demoníac, 
pel que fa pensar el seu cap. 

La imatge del cap monstruós d'aspecte demoníac no és nova en el claustre 
de Tarragona, en aparèixer de vegades mossegant parells de tiges en simetria.31M 
Aquí, però, ataca un ocell i un probable rèptil o bé quadrúpede. El tema pot 
ésser relacionat amb un que apareix en la cornisa de la façana occidental de la Seu 
d'Urgell,305 de dimensions anàlogues, en què un cap d'aspecte monstruós mos­
sega dos cossos humans. S'assembla més, però, a d'altres que presenta Baltru­
saitis pertanyents a Saumur 306 i Tournus.307 També mossegant les ales d'uns 
quadrúpedes alats de cap humà apareix un altre exemplar en la porta meridional 
de Sant Vicenç de Besalú, en un capitell.308 

aoo Vegeu L. M. DE LOJENDIO i A. RODRÍGUEZ, Castille ,on,(ltle, 2, La Pierre-qui-vire 1966, figs. 31 i 35. 
801 Peça de vori del taller de Cuenca, datada el 1026, a la qual hi ha afegits uns esmalts, i <!s utilitzada 

com a reliquiari (vegeu L. M. DE LOJENDIO i A. RODRÍGUEZ, op. cit., fig. 36). 
301 Vegeu A. L. MAYER, El estilo rom6nico en España, Madrid 1931, fig. 1'0. 
801 Pot relacionar-se amb els caps demoníacs que veiem en alttes indrets del claustre (vegeu nota se­

güent). 
""' Vegeu Cinta perleiada amb motius vegetals, on apareix als angles i al mig de les cares amples; no 

oblidem cl tema anterior. 
000 Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 73. 
308 La stylistique ornementale dans la sculpture romane, París 1931, fig. 311. El cap mossega les cues 

de dos dragons simètrics. 
""' Id., id., fig. 312. En un capitell, un cap d'expressió horrible mossega dos <!sscrs monstruosoa de 

cap lleonf, simètricament situats als angles. 
"°" Vegeu E. JUNYENT, op. cit., 69. 
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Són exemplars no idèntics però que fan explicable la presència d'aquest 
tema amb éssers diferents, un de difícil identificació. 

La imatge té un clar caràcter decoratiu, i ens fa recordar les que hi ha so­
vint a les cornises dels edificis, com en el cas de la Seu d'Urgell. No obstant això, 
aquesta imatge d'aspecte demoníac pot suggerir les boques infernals. Alhora, 
el tema no pot ésser confós amb el Leviatan, que és un monstre marí,319 malgrat 
que fou vist per la imaginació medieval com un dragó.310 

300 ts cl cocodril descrit en cl Llibre de Job (XL, 25-32, XLI, 1-23) . 
.,., V. H. Dmuooua, op. cit., 31.5. Segons l'autor, Isaias (XXVII, l) intenta veure-hi la serp, enemic 

de Déu (pilogs. 315-316). 



VII 

TEMES ORNAMENTALS: VEGETALS 
I GEOMÈTRICS 

Al llarg de l'anàlisi dels temes figuratius hem pogut constatar el paper im­
portant i sovint determinant de l'element ornamental, que és utilitzat com a 
fons o marc d'escenes. A més, una quantitat considerable de capitells i cimacis 
són ocupats per temes vegetals o geomètrics. Fins i tot veurem que alguns ci­
macis d'aquest tipus inclouen algun element figuratiu, fet que és sistemàtic en 
un d'esquema geomètric. 

L'ordenació de l'anàlisi d'aquests motius respon en primer lloc al marc que 
ocupen, capitells i cimacis. Pel que fa als primers, han estat subdividits en tres 
grups: el primer inclou aquells en què un esquema geomètric determinat per cin­
tes o tiges ordena una sèrie de motius vegetals; el segon aplega els capitells amb 
fulles de lliri d'aigua; el tercer inclou la resta de capitells vegetals, tots amb 
fulles distribuïdes en registres, molt sovint recordant el capitell corinti. Respec­
te als cimacis, han estat subdividits en quatre grups: el primer presenta aquells 
en què un motiu es va repetint al llarg de la peça, juxtaposadament, amb més 
o menys continuïtat; segueixen aquells en què un esquema es va repetint i 
dóna marc a una sèrie de motius sovint variats, entre fulles, palmetes i fruits; 
les cintes o tiges ondulades que originen motius vegetals diversos constituei­
xen el tercer grup; finalment, es tracten els temes pròpiament geomètrics, 
inclòs el que ordena una sèrie de motius figuratius i vegetals en el seu desen­
volupament. 

La procedència dels temes també s'inscriu dins el caràcter variat, que so­
vint dóna lloc a problemes, però també resultats molt útils per al coneixement 
del claustre. Tot i així, molts motius són conseqüència de llur gran difusió, de 
manera que pot ésser inútil de cercar-ne un origen precís. Quantitativament, cal­
drà destacar, naturalment, la influència cistercenca, bé que bàsicament dels cen­
tres catalans, amb els capitells amb fulles de lliri d'aigua; però també en algun 
cas el sentit de la relació pot invertir-se. Sobta també el triple contacte de dos 
temes que veiem al claustre de Vallbona de les Monges i a l'interior de la Seu de 
Lleida. En segon lloc, cal esmentar la influència tolosana, sobretot determinada 
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per l'anomenada «segona flora llenguadociana».1 En temes ja analitzats hem 
observat ja la importància d'aquests contactes 2 i els resultats que pot aportar 
llur anàlisi. També en alguns casos es fa problemàtic de cercar un origen ben de­
terminat, i ha calgut recórrer al món clàssic, a algun centre provençal, i també a 
l'art musulmà, que han proporcionat alguna nova dada. Els motius geomètrics 
entren en relació amb el darrer i, també, amb el món tolosà. 

Tot i les relacions esmentades, el conjunt s'aparta de tot allò fins aleshores 
vist en el romànic català, amb la varietat i riquesa com a notes dominants i com 
a causa, no única, del fet esmentat. Potser siguin significatives algunes semblan­
ces amb la porta de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida. 

l 

CAPITELLS AMB ESQUEMES GEOMÈTRICO-VEGETALS 

Sota aquest títol hi ha inclosos tres temes, sembla que de tres mans dife­
rents i també de diferent qualitat, però que tenen en comú el fet de presentar 
els motius vegetals dins uns esquemes més o menys geomètrics determinats per 
cintes o tiges, estriades o bé perlejades, sempre ordenats simètricament. J;:s di­
fícil de veure-hi més punts en comú, si no és el record de motius llenguadocians, 
en dos casos de manera molt indirecta; trobarem, a més, la possibilitat que el 
tercer motiu constitueixi una interpretació pobra del segon. 

Tiges entrellaçades amb palmetes (Cap. 2bcd) figs. 50 i 62 

Dues tiges estriades constitueixen un entrellaçat els espais lliures del qual, 
de forma romboïdal o triangular, són ocupats per palmetes i altres motius vege­
tals. En cal destacar les palmetes dels angles superiors: en simetria, tres pinyes 

1 L"obra de D. ]ALABEllT (Lil flore sc,,Jptée, ,,.:m ha estat cl punt de partida de l'anàlisi d'aquest -
pecte, juntament amb cl coneixement necessari dels centres tolosans. La plCSència de les anomenades palmetes 
d'àrum, amb cis fruits sranu!OS01 i allargats, així com de fulles digitades, s6n símptomes clan d'aquesta in• 
flumcia o, si no, del record indirecte d'aquell m6n a trav6i d'altres conjunts catalans. Cal referir-se amb detall 
al darrer clement esmentat, la fulla digitada l, sovint, pràisil; és un tipus de fulla de dents arrodonides o wnb& 
punxegudes, les retalladures de les quals s'allarguen per la superfície de manera que s'assemblen als dits d'una 
mà; és com una fulla composta de diversos folíols prima i llarga de recorregut paraHcl. El tipus cl veurem de 
diverses maneres, sobretot cobrint fruits o agafant-se a tiges i motius anàlegs, i rep aleshores l'adjectiu «pràisll>. 
En escultura, l'origen del tema és cl romànic tolosà concretament el que D. ]ALABERT (op. cit., id.) anomena 
«segona flora llenguadociana>, de la qual és motiu característic. L'autora aporta exemples del claustre de Sant 
Scrn1 de Tolosa, així com de la Daurada (2n taller i 3r), alhora que assenyala que la idea ja apareix en cia ma• 
nuscrits francesos del segle XI (làms. 'Z1 A i Bl. En cl romànic català veiem aquest motiu especialment en capi­
tells dels claustres de la catedral de Girona i de Sant Cugat del Vall~, així com en obres coetànies o posterion 
al claustre de Tarragona, com la Seu Vella de Lleida i, també, el claustre major de Poblet. Caldrà assenyalar, 
però, que cl tipus de fulla que aquí ens arriba, amb la superfície dels folíols c:òncava l sense nervi, s'addlu en 
concret amb la flora del tcrecr taller de la Daurada, com anirem veient. 

• En cl doble capitell de Serps l dragons sobre fulles d' «11111. 
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que recorden els fruits d'àrum són mig tapades per fulles digitades; cada pal­
meta és cenyida a la base per un motiu lobulat a manera de corona. Els altres mo­
tius deriven, la majoria, de les palmetes d'àrum anteriors, ara només a base de 
fulles digitades oposades o en altres disposicions, sense abandonar la simetria; a 
la cara central, una de les fulles doblega frontalment la punta; s'aparta d'aquest 
tipus de repertori el motiu repetit de l'esquerra, una fulla de recorregut gairebé 
circular que n'inscriu altres del mateix tipus que sorgeixen d'ella. El tractament 
dels motius és sec i geometritzant, a base de la multiplicació de folíols de les 
fulles, les dents punxegudes i el recorregut paraHel; algunes fulles dibuixen gai­
rebé angles. 

L'origen de l'esquema i de les palmetes d'àrum és llunyanament tolosà.3 

Tot sembla conduir-nos a dos capitells del mateix pilar sud-occidental però en­
carats a l'altra galeria com a models del primer, amb un esquema i repertoris 
aproximats, bé que amb la diferència d'un treball més tou i d'un detall en gene­
ral més vist6s.4 Altres motius, així com la disposició dels ja presents en el con­
junt esmentat, palesen de maneres diferents una lliure interpretació de l'hipotè­
tic i veí model. 

Tiges bifurcades i entrecreuades (Cap. 13-14ad) fig. 17 

Un esquema geomètrica-vegetal interrelaciona les sis tiges del doble capi­
tell, enriquides tres d'elles amb temes animals.5 Una tija perlejada es bifurca, 
al centre de cada cara, simètricament vers ambdós costats; les tiges resultants 
es corben cap avall i s'entrellacen amb la de la cara veïna, tot originant ambdues 
una palmeta, sempre centrada a l'aresta, i composta de cinc fulles lanceolades. 
La resta d'espais lliures és ocupada per altres petites palmetes i semipalmetes 
originades de les tiges o de brots de les anteriors palmetes. Dins la unitat, hom 
observa una gran varietat entre els motius, als quals s'afegeixen en les altres 
cares els animals esmentats, en un clar desig de no repetir-se. 

L'esquema general presenta un altre clar i únic paraHel en un doble capitell 

• Un capitell doble del segon taller de la Daurada presenta tant un esquema semblant com les palmetes 
d'àrum pròpies de la segona flora llenguadociana, amb les fulles digitades i els fruits d'àrum, granulats (vegeu 
P. M!!SPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 171; per a l'anomenada segona flora llenguadociana, D. JALA­
BERT, l.A flore sculptée, 55-57). Dos capitells de l'ala septentrional del claustre presenten un esquema anàleg 
amb nombrosos temes humans (29-30 abcd). Alguna peça procedent del claustre de la catedral de Pamplona ofe­
reix un esquema també proper al que analitzem (vegeu L. M. de LOJENDIO, Navarre romane, La Pierre-qui-vire, 
1967, làm. 87). 

• Aquests dos capitells (47-48ahd) s'acosten a un grup de capitells adossats de l'interior de la catedral 
de Tarragona, el qual presenta a més punts de contacte amb capitells dels claustres de Sant Cugat i de la catedral 
de Girona (punts de contacte que s6n objecte d'estudi per l'autor d'aquest treball i per Imma Lorés, que treballa 
sobre l'esmentat conjunt vallesà). Hom pot pensar que els dos capitells del claustre constitueixen la darrera se­
qüència de la lfnia determinada entre d'altres pel grup de l'interior, sense cap més continuïtat que la de l'esque­
ma del capitell que ara ens ocupa, de l'ala sud. 

• Niu d'ocells, Ocells enfilats picotejant i Ocells atacats per una serp. 
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del claustre de Sant Bertran de Comenge,6 per bé que canvia notablement el 
tractament i els motius, alhora que aquest es desenvolupa més per la part supe­
rior, amb altres brots. Recordem que hom ha parlat d'altres paraHelismes entre 
ambdós claustres, amb un cas clar d'un origen comú tolosà, fet no descartable 
per al que ens ocupa, bé que ens manqui un hipotètic model en aquell centre.7 

Tiges estriades bifurcades (Cap. 45abc) 

Unes tiges, ara centrades a les arestes, es bifurquen simètricament vers 
cada costat entrecreuant-se amb les veïnes, i acaben en dues semipalmetes que 
es toquen. 

El motiu presenta detalls, com les volutes, que es corresponen amb els del 
capitell del costat, amb fulles de lliri d'aigua,8 però constitueix probablement 
una interpretació poc assolida i molt més simple del tema anteriorment analit­
zat. Veiem, doncs, que un esquema de l'ala meridional és seguit per una altra 
mà present també en aquest sector del claustre, que treballa en algun capitell de 
tipus cistercenc, perdent gairebé tota possible relació amb el món llenguadocià. 

2 

CAPITELLS AMB FULLES DE LLIRI D'AIGUA 

Les anomenades fulles de lliri d'aigua, que ocupen un lloc molt important 
en l'ornamentació del claustre, són elements vegetals, amples i de contorn lan­
ceolat, de superfície llisa marcada només per un nervi que destaca de la base a 
la punta, com a únic element sobresortint. 

Són disposades sempre en forma de verticil sobre la superfície dels capi­
tells, presentades com si fossin dos rengles superposats, de manera que el supe­
rior sorgeix rera l'inferior, aquest amb les fulles més curtes, per bé que no es 
vegi. La composició és simètrica i presenta un record del capitell corinti en la 
disposició general, refermada per la freqüent presència de volutes, que des de 
¡'astràgal es va obrint com si fos una palmera fins als angles superiors. 

Bàsicament, es constitueixen dos tipus d'estructures 9 que tenen en comú 

• Vegeu E. DELAllOELLE, Saint-Bertrand, La Pierre-qui-vire, 1966, lilm. U. Recordem, però, que en cl 
tema dels Ocells atacats per una serp hom ha parlat del possible ffl:Ord d'alsuns sarcòfags paleocristians pro­
vençals. 

7 2s cl cas del Mussol pü:oteiat pe, dos ocells i, també, d'un tipus de fons vcgctal que veiem, per exem­
ple, en Serps i dragons sobre fulles d'tU:ant. 

• Fulles de lliri d'aigua, A-C. 
• En una divisió provisions!, en ptcvisi6 de l'anàlisi dels altres capitells d'aquests tipus de la totalitat 

del clausttc, s'han distribuit en dos grups, A i B, amb Ics corresponents variacions: cl primer inclou aquells en 
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el fet de partir del rengle inferior, sempre unit entre elles per la línia de contom 
de les mateixes fulles en la part inferior. A partir dds dos esquemes bàsics, els 
temes aniran adquirint llibertat fins a adoptar elements externs a la idea inicial, 
arribant, en alguns exemples, a desaparèixer el tipus de fulla senzilla i conser­
vant-se, només, el rastre en la distribució de les noves fulles, tal com anirem 
veient. 

Aquestes fulles llises, ornades només pel nervi principal, i anomenades per 
Puig i Cadafalch de «lliri d'aygua»,10 es presenten com la solució més apta i 
utilitzada per a decorar la gran quantitat de capitells de tot el claustre, i omplen 
tant els sencers com els adossats i ds d'angle, i fins i tot els frisos dels pilars an­
gulars. Bé que a l'ala meridional aquests constitueixen bastant menys de la mei­
tat de la totalitat de capitells, les tres quartes parts dels que hi ha al claustre 
s6n ocupats per aquest tema floral, amb nombrosos derivats i records del tema 
inicial. Podem dir, però, que els capitells d'aquest tipus constitueixen, en l'ala 
que ens ocupa, una petita, però representativa, mostra d'aquesta temàtica pre­
dominant en el conjunt. 

El record del capitell corinti hi és present en la seva distribució en dos o 
més nivells i, molts cops, com ja hem dit, per Ja presència de les volutes. Però 
tothom coincideix a assenyalar, a més d'aquest fet, les connexions del tema amb 
els monestirs cistercencs, la seva procedència d'aquests, com ho fan, per exem­
ple, el mateix Puig i Cadafalch 11 i Eduard Carbonell.12 

La presència d'aquest tipus de capitell en els claustres, lavabo i sala capi­
tular de Poblet, així com en dependències i altres elements esculturats de Santes 
Creus, s6n les proves d'aquests contactes, lògics per llur contemporaneïtat i pro­
ximitat geogràfica. No oblidem que l'estructura del claustre de Tarragona obeeix 
a models cistercencs, i que la façana de la sala capitular de Santes Creus, per la 
simplicitat de la seva decoració, amb capitells del mateix tipus,13 presenta una 
gran semblança amb la de Tarragona, potser més que la de Poblet. 

El tema, però, no és exclusiu d'aquests conjunts cistercencs. El museu de 

qui!: les fulles inferion, o davanteres, es disposen de dues en dues a cada cara; cl acaon, aquc11s en qui!: les es­
mentades fulles aparehcn als aJllles i al centre de les cares. 

10 A L' tlrf/llitectura romànica II C11t11lrmy11, 3, 481. La definició és donada per la semblança amb aquest 
tipw, de fulles, que no és ezcasiva. No obotant aizò, 16n tamb<! vàlides altres definid0111 com les de cc:apltcles 
de J1C1DD (P. DuuN, LII t!1t:t1ltur11 tnt!dit!fllll clllalllM, Madrid 1926, 151), referint-se a la seva carnositat; de 
«fulles planes com puntes de 11ança,o (E. CARBoNELL, L'ort romànic II Catalunya, 2, 83) .referint-se a la seva for­
ma, en el clausue de Poblet; l la de cvcrticil de fulles lliJcs,. (C. MARTINELL, BI monestir de Poblt!t, Barcelona 
1927, 264). Altres dcfinici0111 s6n les donades per F. DtlRAN i CAIIYAMEJtES com a «fulles de llorer,. (L't!sculptu­
ra ,nitjt!fllll, 166) i per J. M. REcAsENs de cscnzillcs fulles de palmera,. (La ciutlll 4t! T.,,agona, vol. 2, Bace­
lona 1975, 379). 

u En cal destacar Ics paraules segiicntcs: «Finalment, la aimpllcitat cistctccnc:a deia darrers temps del se­
gle :m crea les disposicions senzilles del claustre de l'oide scgwda, en una part del clausue de Tarragona ••• ,. 
(L't1rf/llitecturt1 romànk11 11 Catalunya, 3, 721). 

u A L'ort romànic II Ct1111luny11, 2, 76. 
u Vegeu J. FmlNHEZ .ARENAs, Los monasterios de Santt!s Creus y Poblet, Llc6 1979, fia. 14. 
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Tolosa conserva temes molt semblants a aquests, destacant-ne per la seva sem­
blança dos procedents de Sant Pau-Sèrgi de Narbona,14 a part que aquest era 
un dels temes que hom representava més sovint a les abadies cistercenques, com 
és el cas de Fontenay.15 No obstant això, el tipus concret respon amb claredat 
als de Poblet i Santes Creus. 

L'ala meridional del claustre presenta els tipus que poden ésser considerats 
més purs, i que manifesten amb gran claredat la influència cistercenca inicial 
(A-A i B-A),16 igual que en aquells en què apareixen les volutes (B-A i A-B), a 
les quals s'afegeixen les del centre de la cara, més o menys grosses (B-B i A-C), 
que remarquen el record del capitell corinti. 

La rigidesa del tema es va perdent i hom adquireix una major llibertat, i la 
forma de les fulles s'altera per a doblegar-se les puntes cap avall, en un exemplar 
únic i original (A-E), ensems que es van incorporant elements externs a l'estruc­
tura: una mena de boles que coronen les fulles (A-D i B-C), fulles doblegades 
cap avall (B-C), fulles de tres folíols (B-D) o, fins i tot, fruits granulats (B-C). 

Tot conservant l'estructura i la forma de les fulles, aquestes són ornades 
amb lòbuls clins llur contorn (B-F), fet que també es produeix en el claustre de 
Poblet, i hom arriba a un punt en què el procès sembla invertir-se i es toma a 
elements del capitell corinti (B-G), utilitzats en altres capitells de l'ala meridio­
nal i també en el frontal de Santa Tecla.17 

Les fulles de lliri d'aigua comencen a ésser substituïdes per altres motius 
vegetals (B-H) 18 o bé queden gairebé dissimulades amb la seva superfície tre­
ballada i sota motius, la qual cosa dóna com a resultat capitells que semblen més 
directament derivats del capitell corinti que del Oster (B-1 i B-J).19 També po-

" Que, a més, presenten les dues estructures definides per al claustre tarragonl, ambdues amb cxmsi• 
derables volutes (vegeu P. Ml!sPú, To11louse, Musle des All¡¡ustins, núms. 2'9 i 2l,O). :es un paraHcl que cal 
considerar, més encara quan presenta una altra coincidència amb cl claustre, com és un capitell dedicat a la 
vida de Sant Nicolau, que apareix en l'ala notd del claustre de Tarragona (vegeu P. MEsPLÉ, op. cit., núm. 263). 

Cal afegir que cl tema també apareix en altres conjunts no relacionats amb cl Cister, com a San Isidoro 
de Llc6 (vegeu M. GóMEZ-MORENO, El me rom4nico es/)tlñol. Esq11ema de un llbro, Madrid 1934, làm. 
CXXXVI inferior esquerra). 

lJ5 Vegeu A. DIMIEll, L'art cistercien. France, La Pierre-qui-vire, 1962, làm. 7. La forma de presentar 
Ics fulles és, pcro, diferent, sense cl nervi longitudinal. 

18 Els conjunts clstcrccncs catalans ja presenten, Iàgicament, tots doa tipus, que també podem veure 
perfectament combinats en un pilar de l'ala septentrional del claustre de Tarragona (caps. lS-16 abd, '6ab-'7-tlbc-
58bc i 17-lSbcd), en un conjunt simètric. 

Per a Santes Creus, A. DIMIER, L'art cistercien bors de France, La Pierre-qui-vire 1971, làm. 109). 
Aquestes semblances, especialment en cl cas de Poblet, no sempre suposen una influència sobre Tarrago­

na, perquè en alguns indrets ens porten a dates que arriben al segle XIV, amb què hom pot parlar, en alguns 
casos, de la inversió del sentit de Ics influències. De tota manera, cl claustre dit de Sant Esteve, que deuria 
estar molt avançat el 1197 (C. MARTINELL, op. cit., 263), també presenta aquests capitells. 

17 Vegeu Fulles d'acant amb fruits penjants. B. 
11 Cal assenyalar que la fulla superior esquerra és pràcticament igual a la que apareix en un cimaci del 

pilar nord-occidental del claustre (69b N), on també apareixen palmetes semblants a Ics inferiors. 
18 En el tipus B.J sembla que hi ha utilitzat clements ja vistos en altres capitells, com cis motius que 

pengen entre Ics fulles (vegeu Serps i dragons sobre fulles d'acant, cares a, b, i d) i Ics volutes acabades en una 
mena de palmeta (vegeu Fulles d'acant ""'b fruits pen;,mts. B, amb altres paraHcls establerts). 
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den ésser complementades per altres elements penjants (A-F) i acants doblegats 
a l'angle.20 

En casos ja a part, només apareixen les fulles dels angles com a emmarca­
ment de temes figurats.21 En altres, només se'n conserva l'estructura, enriqui­
da ara, de vegades, amb elements presos segurament del m6n clàssic,22 amb la 
incorporació d'acants,23 com tornant a l'estructura del capitell corinti des d'un 
esquema derivat d'ell mateix. 

D'aquesta manera, el capitell amb fulles de lliri d'aigua es presenta des 
dels seus exemplars més purs fins als més desenvolupats, que s'allunyen de l'aus­
teritat dels primers,24 en un clar desig de no repetir-se per part dels seus artí­
fexs, que assoliren, en ambdós casos, exemplars d'un gran nivell.25 Les variants 
són descrites a continuació. 

Grup A fig.51 

A-A (Caps. 6acd, 54abc, 8abd, 50abc): Segueix purament l'esquema en dos 
rengles, tant als capitells sencers com als adossats. 

A-B (Cap. 52(a)cd): Als dos rengles hi ha afegides unes volutes, i al mig 
la punta d'una altra fulla. Cal assenyalar que apareix amagada una cara treballa­
da, cosa que fa pensar que aquest capitell no ocupa el lloc inicialment previst. 

A-C (Cap. 46adc): Segueix l'esquema amb volutes, aquestes molt petites; 
hi és destacable l'escassa diferència de nivell dels dos altres rengles. 

A-D (Caps. 43-44abcd): A l'estructura de dos rengles amb volutes s'afe­
geix un petit detall a la punta de la fulla central que consisteix en un motiu se­
miesfèric. 

A-E (Cap. lObcd): Sense volutes, les fulles del rengle inferior deixen caure 
la punta cap enfora; sobre el segon rengle apareix una gran quantitat de puntes 
petites de fulles del mateix tipus, alternant una de mida menys petita amb dues 
de més petites. 

• Til com tambl! s'esdevc! en cis capitells veïns, si hl! en aquest cas, ela temes 160 treballats amb ma 
duresa. 

n Caps. 29-30,bcd S. Vegeu, per a:cmplc, Parella de sirenes-ocells. 
• Vegeu Pt1lles pilflftldes disposll4es m dos rengles. 
• Veaeu P1<lle1 d'act111I dltpostlllet e11 dos rmilet, que presenta cluamcnt l'estructura del tipus A. Alm 

■'enriqueix encara mc!s amb la presàlcia de temes animals en cl capitcll vef, tot seguint l'esquema B (veseu 
Ot:t!lls dispt1tant-se f1"its). 

• Lluny de les exigàides d'austeritat de l'orde del Cister, a les quals c!s degut aquest tipus simple de 
dccond6, amb la ides, segons sant Bernat, de la pobresa voluntària i d'eviw que els monjos es dlstrquessln 
a l'hora de cercar Dc!u, mitjançant l'Escriptura (G. DuBY, S1111 Bernarda 'Y el arU cisterclente. El lfllClmlmto del 
g6tico, Madrid 1981 (Parfs 1979), 113). En cl claustre de Tarragona, c!s contrastant cl fet que aquestes fulles, 
producte d'aqucllcs normes, acabin acompanyant figuracions de sirenes, dragons, cte. (vegeu nota 24), que cl 
mateix Bernat havia condemnat. 

• Aquests cvolud6, presentada d'acotd amb la prq¡ressiva ~us de la simplicltst inicial obligada 
pela models dstcrccncs, no implica un ordre cronològic, puix que, a mc!s que cddrà distinguir mc!s d'una mà en 
llur cm:uci6, alguns dels a:emplars mc!s rics presenten temes totalment romànics. 
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A-F (Cap. 64bc): Quatre fulles donen suport a d'altres derivades de l'acant 
i a volutes; als extrems, i entre les fulles inferiors, pengen diversos motius entre 
fruits granulats i semipalmetes. 

A-G (frisos pilars angles SO i SE): L'esquema s'adapta a un marc rectan­
gular en dos o tres rengles, amb algunes fulles tímidament lobulades pel contorn. 

GrupB figs. 24, 52 i 62 

B-A (Caps. lbcd, 39-40abd, 35-36abcd): Hi ha disposats dos rengles, l'in­
ferior a base de fulles als angles i al mig de la cara, i el superior amb les mateixes 
disposicions, rera les altres, acabant les dels angles en voluta. (figs. 52 i 62) 

B-B (Caps. 41-42bcd, 55bc): Un sol rengle de fulles amb volutes que anen­
quen sota la punta del mig de cada cara. (fig. 24) 

B-C (Caps. 37-38abcd): L'estructura anterior és ara enriquida per altres 
motius situats damunt o entre les fulles, a base de fulles caigudes, fruits granu­
lats o palmetes. 

B-D (Caps. 47-48abd): Dos rengles, bé que les puntes de les fulles arriben 
al mateix nivell; la fulla del mig rebaixa la punta, de Ja qual sorgeix un motiu 
trevolat.26 

B-E (Caps. 65ab-66abc): Hom hi estableix tres rengles de fulles, amb vo­
lutes que arrenquen del tercer. El contorn de les fulles és lobulat, dins la forma 
lanceolada habitual. 

B-F (Cap. 67bc): Un sol rengle de fulles d6na suport a les volutes, la de 
l'aresta recolzada a més sobre la punta voluminosament recargolada de la fulla 
d'angle. 

B-G (Cap. 51bc): Rera el rengle inferior, amb les fulles als angles i al mig 
de cada cara, apareixen unes altres fulles que recorden les del capitell corinti, a 
base de lòbuls quadrifoliats seguint un esquema ja vist en el claustre,%7 i aca­
bant en volutes. 

B-H (Cap. 49ab): Se superposen tres rengles segons l'esquema conegut, 
però només el del mig presenta fulles de lliri d'aigua; en l'inferior hi ha palme­
tes compostes de petits folíols de dents arrodonides i superfície còncava; en d 
superior hi ha altres fulles de tipus diversos, gairebé sempre lobulades, i una 
altra que es compon de folíols seriats i superposats." 

• Cal recordar que entre ambd6s capitells hi ha el Cap amb tonsura. 
rr Esmentat, per exemple, en Serps l dragons sobre fulles d'«11nt. l?s l'esquema vinculat amb cl m6u 

Uen¡¡uadodà. 
• Hom parla d'aquest darrer tipus a la nota 18. Cal afegir que l'esquema .!s el matcb: del fons vcacta1 

de la basc tolosana, del segon taller de la Daurada, que tlJDb! iuflu( en cl Mussol picoteilll per dos o«lls (veseu 
P. MEmí, op. cit., núm. 168). 
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B-1 (Cap. 69abc): Les fulles de lliri d'aigua només apareixen en el rengle 
inferior; la resta presenta derivats del capitell corinti, amb fulles doblegades a 
la punta i amb volutes als angles. 

B-J (Cap. 68ab): En clara relaci6 amb el tipus anterior, formant part del 
mateix pilar, les fulles s6n també lobulades i entre elles pengen altres motius; 
les volutes del rengle superior acaben en semipalmetes, com altres capitells del 
claustre. Poca cosa queda de l'original tema de les fulles de lliri d'aigua. 

3 

CAPITELLS AMB FULLES D'ACANT I ALTRES 

El tercer grup de capitells amb temes de caràcter vegetal engloba una sèrie 
de peces diverses que, pels components o la distribució, es relaciona amb el ca­
pitell corinti clàssic. La divisi6 és arbitrària en els altres aspectes: els repertoris 
varien, i el tractament també, i en el seu origen trobem des del m6n cistercenc 
fins a alguns elements llenguadocians. 

Fulla llisa amb pinyes (Cap. 7abd) fig . .53 

Una fulla de superfície totalment llisa es rebaixa als angles per a donar lloc 
a unes pinyes que sobresurten i actuen com a volutes, però que amaguen la pun­
ta sota la mateixa fulla. Del mig penja, a més, una mena de capoll de secci6 po­
ligonal. 

És aquest l'únic capitell que presenta pinyes amb claredat, sota el record 
dels temes cistercencs.29 Cal assenyalar, sobretot, la seva indiscutible semblança 
amb un capitell de l'interior de la Seu Vella de Lleida,30 i amb un altre del claus­
tre del monestir de Vallbona de les Monges, contactes, a més, de què tomarem 
a parlar més endavant. 

Fulles pinnades disposades en dos rengles (Cap. 5abc) fig . .54 

Seguint una distribució com la dels capitells amb fulles de Uiri d'aigua, es 
disposen unes fulles pinnades, compostes de diversos folíols superposats mar-

• Tal com assenyala J. Pu1G I CAl>AFALCH (L'arquitectura romànica a Catalunya, J, 719), comparant-los 
tambl! amb els dels Banys Arabs de Girona, que s6n m~s rics . 

., J. BERGÓS (L'escultura a la Seu Vella de Lleida, Bsrcelona 193', 49-,0) anomena el capitell lleidata 
de «fulles d'escut amb pinyes»; es refereix a un origen àrabe-andalús, hl! que presentant paraHels a Vbelay i 
suposant que el motiu arriba pel nord-oest peninsular, amb exemplars semblants a Fr6mista i • Estlbaliz. No 
esmenta, pero, els clars pataHels amb Tarrqona l Vallbona. 
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cats amb un nervi. Les fulles del rengle inferior s'uneixen entre ells per la base 
a través d'una doble voluta. 

Al record dels temes cistercencs, s'afegeix ara un tractament de regust 
clàssic: fulles semblants podem veure-les en el Museu Paleocristià de Tarragona, 
en el sarcòfag de Saint-Drausin (Soissons) 31 i a Germigny-des-Prés.32 El motiu 
de les volutes també ha estat vist, d'una manera diferent, en exemplars paleo­
cristians, i invertit apareix a la cornisa del Vol6, obra del cercle del Mestre de 
Cabestany.33 Com a possibles exemplars paraHels o posteriors al que ens ocupa, 
podem esmentar un capitell de l'interior de la Seu tarragonina i una mènsula de 
l'ala sud del claustre major de Poblet. 

Fulles d'acant disposades en dos rengles (Cap. 30adc) fig. 55 

Una sèrie de fulles que poden recordar les d'acant es distribueixen en dos 
rengles, recordant l'esquema, de nou, dels capitells amb fulles de lliri d'aigua. 
Les fulles són compostes simètricament de parelles de folíols inclinats, centrats 
per un nervi vertical. Hom hi observa una gradació a l'hora de disposar les 
fulles inferiors, cada cop de menys alçada. 

Aquesta peça, que fa parella amb una altra amb temes animals,34 presenta 
una clara relació amb uns capitells de l'ala oriental del claustre major de Poblet, 
que manifesten uns punts de contacte a nivell també estilístic, i constituint l'en­
riquiment d'un esquema inicialment senzill. 

Fulles d'acant amb fruits pen;ants. ( A) (Caps. 62ab-63abc) fig. 56 

Sota unes volutes, es disposa un rengle de fulles d'acant força altes. Les 
fulles presenten una estructura anàloga a la del tema anterior, per bé que entre 
elles sorgeix un fruit granulós agafat pels sèpals a la tija, que es deixa caure. 

Els capitells amb fulles de les quals sorgeixen fruits es veuen sovint. A Sant 
Serní de Tolosa apareixen temes similars,35 com també en nombrosos conjunts 
hispànics.36 No podem oblidar motius com els de Sant Cugat o de Girona, ni 
tampoc de Poblet o de Lleida. Però és difícil de trobar un equivalent a la pecu-

11 Anomenades fulles de llorer (D. ]ALABERT, La flore sculptle, 32, làm. 7Dl). 
• Vegeu D. ]AI.Alll!llT, op. cit., làm. 9A. :es cl calze de volutes, així anomenat per A. RlEGL (Problffllu 

de estilo. Fundamentos para una bistoria de la ornamentaci6n, Barcelona 1980 - Berlín 189.3 -, 136) que 
s'adapta sota la forma de les palmetes o de les fulles d'acant, des d'època grega. 

• Vegeu E. CAIIBC>NELL, L'art rominic a Catalun,a, l, 6g. 59. No oblidem la relació d'aquell cacle 
amb cl m6n antic. 

.. Vegeu Ocells disputant-se fruits. 
• Vegeu J. ROCACHEll, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire, 1982, làm. 30. 
11 San Isidoro de Lle6, Fr6miata i Jaca, per exemple (vegeu M. Gó11ez-Mo11EN0, El arte rom4nico es­

ptlÍÍol, Madrid 1934, làms. CXXXIX inferior dreta, CXI superior dreta i LXXXIV inferior, respectivament). 
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liar forma dels exemplars tarragonins, que s'acosta a la d'una móra. Potser entre 
els més propers hi hagi els d'uns capitells de la porta de Saint-Julien-de-Jonzy.37 

D'altra banda cal assenyalar una certa semblança dels capitells de tipus corinti 
de Sant Pere de Rodes.38 

Fulles d'acant amb fruits pen¡ats. (B) (Caps. 31-32abd) 

Una sèrie de fulles doblegades a la punta dóna suport a un altre rengle de 
fullatges d'acant amb semipalmeta en lloc de la voluta. Entre les fulles inferiors 
sorgeixen, com en el tema anterior, fruits del mateix tipus. 

El tema, semblant a l'anterior, especialment pels fruits, continua dins la 
línia de buscada varietat del conjunt. Del rengle superior, amb el seu llunyà re­
cord clàssic, cal assenyalar la probable relació amb centres llenguadocians.39 

Fulles amples i digitades sota volutes (Cap. 9bcd) fi.g. 57 

Sota unes volutes d'angle apareixen amples fulles centrades als angles i a 
les cares, les d'aquestes més altes. Són compostes de nombrosos folíols prims 
1 allargats, que les converteixen pràcticament en digitades. Les volutes arren­
quen del mig, i llur espiral és coberta d'incisions transversals al recorregut i pa­
raHeles entre elles, recolzant damunt un cos constituït per arcs de cilindre juxta­
posats; unes formes lacrimals completen la superfície sota la línia de les volutes. 

Aquest capitell és, de nou, únic en el claustre i mancat de clars antecedents 
o paraHels; en general, sofreix una geometrització ja constatada en algun altre 
capitell.40 S'hi aproximen algunes peces del claustre de Sant Pere de Galligants 
i una altra del museu dels Augustinians de Tolosa.41 Hom veu les formes lacri­
mals en algun capitell del claustre d'Elna, de la porta de Cornellà de Con­
flent 42 i de la Seu Vella de Lleida. A més, les incisions de les volutes i els entre­
creuaments d'alguns folíols poden presentar records musulmans, si ho campa-

87 Datat al final del segle XII (J. BECKWITH, Early Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 205) amb cer• 
tes analogies també en l'estructura de les fulles. No oblidem que aquest és el tipus de fruit picotejat per ocells 
en cl claustre. 

aa Veure E. CARBONELL, El primer romànic, dins «Història de Catalunya•, Salvat, vol. 2, Barcelona 
1978, 293. 

80 Ens referim als lòbuls compostos de diversos folíols, gairebé simètrics, com veiem també en cl doble 
capitell de Serps i dragons sobre fulles d'acant, on hem esmentat paraHels amb un capitell del museu dels 
Augustinians de Tolosa (núm. 308) i un altre del claustre de Sant Bertran de <:.omenge. Pet altra banda, les 
volutes transformades en palmeta no constitueixen cap excepcionalitat: es veuen també en el mateix conjunt es­
mentat del claustre, en la porta de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida, amb antecedents en la flora llengua­
dociana (vegeu D. ]ALABl!llT, op. cit., làms. 22A i 26B, en capitells de Sant Setni i de la Daurada; i lluny 
del Llenguadoc, a Fontevrault - làm. 41C). 

'° El capitell de les Tiges entrellaçades, amb palmetes. 
41 Vegeu P. MESPLIÍ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. '197, de procedència desconeguda. 
'" Vegeu E. CARBONELL, L'art romànic a Catalun,·a, l, fig. 119. 
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rem amb capitells de l'Aljafería de Saragossa.43 ParaHelismes, tanmateix, insufi­
cients per a fer oblidar llur excepcionalitat. 

Fulles digitades cobrint fruits (Cap. 53ab) fig. 58 

Damunt un rengle de fulles se n'organit2a un altre d'un tipus de fulles 
allargades i primes que cobreixen uns fruits. Les inferiors alternen la forma del 
tipus cistercenc del lliri d'aigua amb altres d'acant. Rera d'elles sorgeixen els 
filaments que constitueixen les tiges originàries de les fulles digitades, que en 
dos nivells diferents cobreixen els fruits; les tiges del rengle superior s'entre­
creuen i van a parar al costat oposat. La superfície d'algunes de les fulles és 
granulada. 

De nou ens trobem amb paraHelismes amb l'interior de la Seu Vella de 
Lleida 44 i el claustre de Vallbona de les Monges: l'esquema és idèntic, i la re­
lació amb el món cistercenc es reforça pel rengle inferior de fulles. Potser en el 
record hi hagi alguna composició de fulles oposades tolosanes,45 que també 
veiem en alguns capitells de la portalada de Ripoll, en una disposició no exclu­
siva d'aquests centres.46 No oblidem, a més, el ja llunyà record de les fulles digi­
tades de la flora llenguadociana. 

4 

CIMACIS (I ÀBACS): MOTIUS SERIATS 

Englobem sota aquest tipus un total de quatre temes ben diferents entre 
ells però que repeteixen els elements juxtaposant-los, establint una major o me­
nor continuïtat entre aquests, la simetria dels quals és l'únic altre punt en comú. 

Fulles lobulades (Cims. 2.3-24b, 59ab-60abc-61bc, 25-26abcd) figs. 5 i 11 

Les fulles es disposen al llarg dels cimacis una al costat de l'altra. Cadascu­
na disposa d'una gruixuda base estriada que ja marca la separació dels lòbuls, 
sempre tres o cinc, espargits. Cada lòbul és compost de diversos folíols de pun-

,a Vegeu M. E. GóMEZ-MORENO, Mil ioyas del Art~ Español, t, I, Barcelona 1947, fig, 161. 
" Joan BERG6s (op. cit., 50) es refcreis al capitell de la manera següent: cuna fina i original c:omposi­

d6 de fulles i fruits de plantatge molt estilitzats dalt de llaraues ti¡es amb un ra,¡le de fulles a bais arbitrà­
riament estilitzades; el volum inflat d'eovolupant cúbica de la part superior i el aeuat de tiges fan pensar en 
l'adaptad6 d'algun tipus moresc». 

.. Veseu P. MEsPI.t, op. cit., núm. 190 (del tercer taller de la Daurada). 
'" La veiem, per citar un exemple, a Neuvy-Saint-Sépulae (vegeu J. FAVJÈRE, Berry ,01111111, La Pierre­

qui-vire, 1970, làm. 56). 
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tes arrodonides, alguns resseguits a més per un brot. El mot de fulla pot ésser 
substituït pel de palmeta. 

Els motius s6n en conjunt únics en el claustre, per bé que el tractament i 
els elements de què es componen ja són vistos, com veurem en el tema següent. 
Alguns exemplars comparables podem trobar-los en unes restes de cornisa pro­
cedent de Venècia~ o en un òcol de Sant Gabriel, a Provença,48 així com en 
cimacis de l'ala oriental del claustre de Sant Tròfim d'Arle.49 Algunes palmetes 
disposades en esquemes més complexos de la galeria més primitiva del claustre 
de la Seu V ella de Lleida so també recorden les del claustre tarragoní. 

Motius vegetals simètrics (Cim. 11-12d) 

Tres motius simètrics se centren a les arestes del cimaci i al mig de la cara. 
Estructurats com una mena de ventall, són gairebé palmetes compostes de cinc 
o set motius procedents de les corresponents tiges, que són petites palmetes o 
semipalmetes, sovint resseguides o emmarcades per petits filaments de les tiges; 
els folíols són sempre de contorn arrodonit i de superfície llisa i molt lleugera­
ment convexa. 

El motiu és d'un gran interès en constituir la translació dels que molt so­
vint són centrats a les arestes de molts cimacis, com s'esdevé en aquest. ts possi­
ble la seva relaci6 amb el món tolosà, amb un repertori que té punts de contacte 
amb el del frontal de Santa Tecla.51 

Palmetes entrellaçades per brots (Cim. 41-42bcd) 

Una sèrie de palmetes de cinc fulles cadascuna, lanceolades, s'uneixen entre 
elles a través d'unes tiges o brots que sorgeixen de cada parell inferior de fulles, 
les quals tenen llur superfície còncava. 

El tipus de palmetes ja l'hem vist en els capitells de les tiges bifurcades i 
entrecreuades; la idea dels brots també hi és present, com a motius força habi-

" Vegeu W. CAHN, Romanesque sculpture in American Colleclions. IV. The Isabel/a Stewarl Gardne, 
Museum, Boslon, G., vol. VIII, 2, 1969, 60, fig. 16a. 

'" Veacu A. BoRG, Architectural Sculpture in Romanesque Provem:e, Oxford 1972, fig. 1.56. 
" Vegeu J. l.ACOSTE, Ltz &flltrie nord du cloltre de Sainl-Trophime d'Arles, C.S.M.C., núm. 7, 1976, 

127-162, fig. 7. 
.. Vegeu M. S. JoVÉ I CoMPANY, Els primers tallers d'escultura 111 claustre de 111 Seu Vella de Ueid4, 

Universitat Autoooma de Barcelona 198S (inèdita), motius P-2 i P-3, 1.56. 
11 Pel que fa al frontal, hi podem veure motius en el registre superior esquerre, amb una palmeta em­

marcada per un cercle perlejat. Els motius vinculats a Tolosa els veiem en un capitell ja esmentat del claustre de 
Sant Bertran de Comenge (vegeu :8. DELAllllEI.LE, Saint Bertrand, La Pierre-qui-vire, 1966, làm. 13); encara que 
amb un tractament menys acurat, veiem els mateixos motius en les Tiges bifurcades i entrecreuades o els que 
sorgeixen de cercles perlejats del capitell que inclou el Mussol picote;at per dos ocells. 
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tuals, però ara amb la solució de l'entrellaçament amb el de la palmeta veïna que 
també podem veure en un capitell de l'interior de la catedral de Jaca.52 

Calzes d'acant invertits (Àbac, caps.53 ) figs. 33, 50, 57-58 i 62 

Una sèrie de fulles de forma que ultrapassa el semicercle es disposen se­
guides i arquejades, compostes de dos o tres folíols paraHels i concèntrics, de 
puntes arrodonides a ambd6s costats, i de superfície lleugerament còncava. So­
vint el folíol exterior és comú a dues fulles veïnes, donant continuïtat a tota la 
peça, i constituint individualment una inversió dels anomenats calzes d'acant.54 

És un tema que es veu sovint en el romànic, la majoria de vegades al revés 
de Tarragona i, per tant, del dret. D'origen clàssic, sovint era emprat com a orla 
de voris 55 o en miniatures 56 carolíngies, la qual cosa ens pot explicar la seva apa­
rició en tots dos sentits. Del dret el veiem en el claustre de Sant Tròfim d'Arle 51 

i en altres centres provençals. Però com al claustre apareix en l'astràgal d'algun 
doble capitell del segon taller de la Daurada 58 i en un capitell del que resta del 
claustre de Solsona.59 La presència d'aquest darrer exemplar pot reforçar la idea 
d'una influència tolosana sobre el motiu tarragoní, malgrat tenir en compte el 
seu origen clàssic i la seva utilització prou generalitzada."° Pel que fa als motius 
del claustre, hom hi observa diversos tractaments, des del que podem denomi­
nar més proper a una hipotètica realitat fins al més geometritzant, destacant-hi 
la superfície plana dels folíols i el seu recorregut paraHel.61 

.. Vegeu J. GtmIOL I RICART i J. A. GAYA Ntniio, Arquil«lur11, escultu,11 rom4nicu, cAn Hispaniae•, 
vol. V, Madrid 1948, fig. 243. 

11 En l'ala meridional, cis trobem en cis indrets següents, sempre en la part esmentada: caps. 49ab­
,O.,bc-,1bc (i damunt cis fragments de frisos corresponents al pilar sud-occidental); 1-2bcd; insinuat en el &r; 
5311b; molt esborrat en el :ilabc; l 64bc; desapareix la fulla comuna en el 9bc. Aillat, el veiem Inscrit en una 
de les Dobles tiges emmarcant motius vegetals, isual que en un altre cimaci de l'ala occidental (11-12a). 

"' Segons la terminologia emprada per A. RmGL (Problema de estilo. Fundammtos p.r11 un11 bistorl4 
de 14 orn11mentaci6n, Batcclona 1980 - Berlín 1893 - 193) referint-se al motiu que apareix en un capitdl 
d'època sassànida, de l'arc de Cosroes de Tak-i-Bootan (fi¡. 162); el mateix autor considera, anteriorment, el 
motiu com un tipus de dents independents i separades de l'acut d'època bÍ281ltina, com es veu a St. Sergi i St. 
Baa:us de Constantinoble (fi¡. 143 dreta, pàg. 179), producte d'un proc6s de descomposici6 de la fulla d'acant 
Iniciat ja anteriorment. 

"" Vegeu J. BECKWITH, E11rly Medieval Art, Londres 1974 (64), fi¡. 114. 
11 En la Blblia de Carles el Calb, B.N. Paris, lat. 2, fot. 222 (vegeu t.-A. VAN MoÉ, La Lettre Ornle 

dans les manuscripts du VIIIe au Xlle silcle, París 1943, làm. 48). 
•• Vegeu M. AuBERT, L'ari rom11n m France, Paris 1961, 409. 
11 Vegeu P. Ml!sPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 172. El mateix doble capitell pagui! influir 

en la Cinl11 dibuiXllnt meandres. El terna, però, apareix m6i sensiblement alliberat del marc que en els del claus­
tre on estan més agafats a la superfície i, tan sols en un cas, no subjecte al predomini de l'element geomettlt­
zant, com veurem m6i endavant. Cal esmentar la p~ del motiu ~ en un capitdl pmcedent de Sant 
Paul-Sergi de Narbona al museu dels AIJllUltinians (vegeu P. Ml!sPIA, op. cit., núm. 260). 

18 Vegeu J. GtmIOL I RICART i J. A. GAYA Ntniio, op. cit., fi¡. 126 • 
.., També el veiem en l 'anomenat protoaòtic francès: en la Porta Reial de la catedral de Cliartres (ve­

geu R. WITl'KOWEK, La escultura. Procesos , principios, Madrid 1983, 3.• ed., fi¡, 36) i al portal sud de Salnt­
:ttiCDDC de Bourges (vegeu W. SAUl!RLANDl!ll, La sculpture gotbique en Frt1nce. 1140-1270, París 1972, fia. 36), 

.,. Unia geometritzant ja constatada en altres czemplars com en els Cercles amb fulles prènsils o en 
les Tiges mlrellllçades 11mb p.lmetes. 
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CIMACIS: REPETICIÓ D'UN ESQUEMA-MARC 

Una sèrie de cimacis presenten motius vegetals inscrits en un esquema geo­
mètric determinat per cintes, tiges o brots; els motius es repeteixen o varien 
segons els casos. En línies generals, tant els esquemes com els motius que ins­
criuen s6n ja coneguts, potser no tant en el romànic català com en altres centres. 

Palmetes d'àrum (Cim. 53ab) fig. 58 

Les palmetes ocupen els espais circulars o ovalats que determinen dues cin­
tes ondulades que s'entrellacen a mitja alçada, i sorgeixen de la cinta inferior, 
com una gavella cenyida per un anell estriat. S6n compostes de cinc motius si­
mètrics, el central un fruit granul6s i els laterals fulles digitades i prènsils, que 
s'agafen a les cintes. El treball és molt atapeït, i el relleu molt pla. 

El tema, que també apareix en cimacis del pilar de l'angle nord-occidental 
del claustre,62 és un clar reB.ex d'influència tolosana, en aparèixer en peces del 
segon taller de Sant Esteve i la Daurada,63 en motius típics de la segona flora 
llenguadociana, tal com assenyalà Denise Jalabert.64 El motiu, però, no és únic 
en el romànic català, i el que ara ens ocupa pot haver-se inspirat en el que re­
corre la línia d'impostes de part del presbiteri de la mateixa catedral de Tarra­
gona. També el trobem, a més, en el claustre de Sant Cugat, en la llinda de la 
coHegiata de Manresa,65 així com en el claustre de Vallbona de les Monges. De 
tots, l'ara analitzat és potser el menys assolit, i manifesta uns contactes indi­
rectes amb Tolosa. 

Cercles amb fulles prènsils ( Cims. 52cd i 56ab) fig. 51 

Una sèrie de cercles cenyits per anells inscriuen un motiu vegetal que es 
constitueix en dues fulles digitades. Aquestes s'entrecreuen al centre i es doble­
guen un cop ultrapassat el cercle per agafar-s'hi, de manera que cada fulla, de 
doble punta, desenvolupa una corba secant al mateix cercle que la inscriu. S'en­
tén, doncs, que les fulles no disposen de base. 

• Cims ».bc-,tbc O; en el primer hom hl ohlerva dificultats a l'hora de distribuir l'espai, 
• Veseu P. Ml!sPLÉ, Touloust. Musée des A•g•stins, núms. 29, 67 i 129 respectivament. 
• A part de les fulles digitades i prènsils, cal esmentar el fruit representat, el «fruit d'arum. en ca­

talà, sarriusa o rapa); 1a palmeta d'àrum, tanmateix, tl! altres varietats (La flore sculptlt, ,,.,7). 
• Veseu J. PuIG CAllAPALCH, L'arq•itectUt'll romànica a Ctltlll""'1ll, .3, fip. 1004 i 1076 rapectivsment. 
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El fet que les fulles siguin digitades i prènsils fa pensar en Tolosa, encara 
que hi manqui un exemplar que sigui un model definitori. Esquemes semblants 
els podem trobar en la mateixa Seu tarragonina pel que fa a l'entrecreuament 
de fulles, no digitades i prènsils, en el claustre de Poblet, a l'ala sud, i entrella­
çades als rombes d'un losange. Potser el tema (pel que fa a la disposici6 de les 
fulles) constitueixi el desdoblament del que veiem com a base de les escenes de 
la història de Job, en un doble capitell del tercer taller de la Daurada,66 i que 
també veiem en capitells del claustre de Sant Cugat.67 Pel que fa als dos exem­
ples del claustre, hi veiem un tractament clarament diferenciat, i hi destaca el 
caràcter geometritzant del primer de les formes més suaus del segon, potser en 
relació amb dos capitells del pilar sud-occidental.68 

Tiges entrellaçades originant motius vegetals 
(Cims. 1-2d fragment i 57 abc) figs. 50 i 59 

Es repeteix un esquema que consisteix en una tija que dibuixa una mena de 
cos semiovalat obert al mig de la part inferior; la cinta es dreça cap amunt pels 
dos costats, simètricament i divideix la figura en tres parts, les laterals ocupades 
per motius que pengen de les mateixes tiges un cop entrellaçades amb elles ma­
teixes a la part superior. Els motius inscrits consisteixen en fulles digitades tan­
cades, moltes embolicant fruits granulosos, o bé, en els espais centrals, petits 
brots entrecreuats i oposats. El conjunt rep un tractament força pla i geome­
tritzant. 

Hom hi utilitza motius ja coneguts i sovint emprats en el claustre, en un 
esquema geomètric que compta amb un paraHel semblant en un cimaci de la ca­
tedral Vieja de Salamanca,69 i que assoleix un conjunt força àgil. 

Cintes entrellaçades inscrivint palmetes (Cim. 45-46abcd) 

Dues cintes estriades s'entrellacen tot constituint dos cossos ovalats units 
entre ells per un llaç; de les mateixes cintes sorgeixen tiges que originen unes 
palmetes, simètriques i de cinc fulles cadascuna, inscrites en sentit longitudinal 
i per tant estirades, deixant sorgir alguns brots fora dels límits marcats per les 
cintes. L'esquema es repeteix dos cops a les cares amples i un a les estretes. 

El tipus de palmeta ja és vist en el claustre,;o en una disposició (en el sen-

• Veseu P. M!!sPLi, op. cit., núm. 180. 
07 Vegeu J. PuIG I CAllAPAI.CH, op. cit., fig. 331. 
• Ja esmentats com a probable model de les Tiges entreUoçlldes, -b p¡,lmetes (Caps. 47-'l&rbd O). 
• Vegeu L. A. MAYEll, El estilo rom4nico en Esp.R•, Madrid 1931, 103. 
"' Les de Ics Tiges entrecretJlldes i biftJrclldes. 
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tit longitudinal del marc) que també és habitual, i que podem veure, per exem­
ple, en el claustre de Cuixà, també en el mateix claustre de Tarragona,71 i utilit­
zat en la miniatura.72 L'esquema es repeteix en el claustre,73 i el veiem també 
a Varenc (Llenguadoc),74 al claustre de Moissac, així com en una arquivolta de 
Santa Maria d'Uncastillo 75 i a Santa Fede in Cavagnolo (Torí).76 El conjunt, 
doncs, no presenta problemes per la seva presència. 

Cintes entrecreuades inscrivint palmetes (Cim. 43-44abcd) 

Unes cintes entrecreuades originen dos espais ovalats que als extrems ori­
ginen palmetes que s'inscriuen en els espais esmentats en sentit longitudinal. 

El punt d'entrecreuament és tancat, a més, per un cercle o rombe, estriat com 
les cintes. 

El tipus de cinta i palmeta és idèntic al del tema anterior, del qual el que 
ens ocupa és una simplificaci6, fet explicable a més perquè apareixen situats 
correlativament. 

Dobles tiges emmarcant motius vegetals (Cim. 27-28abcd) fig. 31 

Una tija central es bifurca simètricament vers ambd6s costats, d'una ma­
nera arquejada, donant lloc a palmetes o fulles inscrites en aquesta estructura. 
Cada conjunt s'uneix al veí per les arestes o al mig de cada cara ampla, en una 
d'aquestes mitjançant un personatge en attitud d'atlant que s'agafa a les tiges 
assegut. Les fulles inscrites sovint són semitancades i mostren la part del dar­
rera, deixant anar brots que s'agafen a la cinta o a la tija; en un cas també veiem 
un calze d'acant invertit. La tija central és sovint completada amb altres motius 
vegetals. 

Aquest esquema, únic en el claustre, es veu sovint: així, en el claustre de 
Moissac o a Saint-Denis, a la porta de l'Annunciata de Lleida, i també en altres 
portes de la mateixa Seu. 

Els motius inscrits s6n, en general, ja vistos en el claustre, amb idees de 
fulles semitancades i brots que ultrapassen els límits de la tija usuals, relacio-

n En el tema tractat a continuacl6 1 en el elm. 4,-46a N. 
'11 Com ~ el cas de la Bury Bible, inscrivint escenes aHusives a Moi~, obra del mestre Hugo entre 

113011140 (vegeu J. BECICWITH, Early Medieval Ari, Londres 1974 (64), fig. 186). 
,a Apareix amb la cinta perlejada en el cim. &labc N. i estriada, però de manera difettnt a la de l'ala 

sud, en el cim. ll-12rbcd O. 
" Vegeu M. Dlnu.IAT, H1111l-1At1guedoc rom1111, La Pierre.qui-vire 1978, làm. 131. 
'" La cinta apareix amb un sol filament (vegeu J. GtmIOL I RICART l J. A. GAYA Nmio, Arquitectura '1 

escultura romat1icu, dins «An Hispaniae», vol. V, Madrid 1948, fig. 250). 
,. Vegeu H. DEcla!a, El arte rom4t1ico et1 Italia, Barcelona 1969, làm. }7. 
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nats amb la segona flora llenguadociana. Cal esmentar també la figura en actitud 
d'atlant, de la qual parlarem més endavant.77 

Motius vegetals emmarcats per llurs propis brots 
(Cim. 23-24ad) figs. 9-10 

Una sèrie de motius són cenyits a la base per un anell, punt des del qual 
sorgeixen dues cintes perlejades que constitueixen simètricament un espai cor­
diforme invertit obert a dalt i acabant en petita voluta, en el qual s'inscriuen els 
motius. Aquests són diversos: hi veiem palmetes de tres fulles, amb un tracta­
ment que pot recordar el de fulles del tercer taller de la Daurada,78 fruits granu­
lats,79 coneguts en el claustre, i altres motius a base de volutes i semipalmetes 
oposades. 

L'esquema també pot ésser vinculat amb models llenguadocians, que po­
dem veure a Moissac,80 bé que de l'anomenada primera flora llenguadociana,81 

tot i el seu ús força corrent i el seu origen clàssic de línies generals. 

Brots simètrics emmarcant motius vegetals (Cim. 19-20 abd) fig. 32 

Se succeeixen una sèrie de motius cenyits a la base per un anell, punt on 
arrenquen ds brots que s'deven constituint una forma de cos invertit, per caure 
de nou sobre ells mateixos en forma de múltiples folíols; l'esmentat esquema 
emmarca els motius, que són palmetes o fulles cobrint fruits, o palmetes de 
nombroses fulles primes en forma de ventall. Tots els motius de fulles o folíols 
s6n marcats amb el nervi, en un treball ben acurat. 

L'esquema s'acosta al tractat anteriorment, com hem vist llunyanament re­
lacionat amb el Llenguadoc. Un cimaci de San Semi potser s'acosta més al que 
ara tractem pel fet de deixar caure les cintes-marc d'una manera semblant, bé 
que més simplement; 12 així mateix, un fris dels claustre de la catedral de Girona 
també pot ésser citat com a paraHel ben proper. Temes de la façana d'Aulnay i 
de Villesalem 83 també s'hi acosten. Els motius inscrits són ja coneguts, en es­
pecial les fulles que cobreixen fruits granulats, en una cura de detalls compara-

77 En el tema dels Cercles lligats a losange, on n'hi ha diversos . 
.,. Primer i tercer motius de la cara " començant per l'esquerra. Es pot veure la semblança esmentada 

a P. MEsPI1, op. cit., núm. 69. 
.. Un dels quals amb un calze de ducs semipalmctcs, que tam~ podem veure semblant al claustre de 

Sant Cugat del Vall~ (vegeu J. PuJG I CAl>AFALCH, op. cit., 3, 6g. 1025). 
111 Vegeu M. VIDAL, Moiss«, La Picm:-qui-vm:, 1976, làms. 8 i 9. 
81 Vegeu D. JALAIIEllT, op. cit., Sl-SS, làms. 21A i B. 
m Vegeu J. ROCACHER., S.lnt-Sernln, La Piem:-qul-vm:, 1982, làm. 41. 
• Vegeu D. JALAIIEllT, op. cit., làms. 43B i 43A2 respectivament. 
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ble a alguna altra peça de l'ala sud.84 Així, de nou, hi ha una certa relació gene­
ral amb d m6n tolosà. 

6 
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La resta de motius vegetals apareixen sempre ordenats segons d recorre­
gut que deixa una cinta o tija ondulada, no sempre contínua i de vegades in­
terrompuda per caps de caire demoníac o altres personatges. Els espais lliures 
són sempre ocupats per palmetes, fulles i fruits de diversos tipus. D'aquest 
esquema, molt freqüent en d romànic però d'origen antic, en cal destacar ds 
dos darrers tractats, que es mouen amb repertoris propis dd gòtic i que apa­
reixen en d pilar sud-occidental, uns dds punts més problemàtics dd claustre. 

Palmetes inscrites en ti¡a ondulada (Cim. 9-lOcd) fig. 57 

Una tija ondulada perlejada ( o estriada a la cara d) deixa anar uns brots 
dels quals sorgeixen palmetes inscrites entre la primera i aquests. Són consti­
tuïdes per nombroses fulles de dents suaus i superfície còncava, foses entre 
elles. La de l'esquerra s'agrupa a base de lòbuls trifoliats iniciant una espiral. 
Altres semipalmetes que cargolen la punta apareixen en ds espais intermedis 
entre brots i cinta, i els brots també acaben en altres semipalmetes. 

El mateix tipus de palmeta d veiem a l'interior de la catedral, així com 
en algun altre indret dd claustre.85 Palmetes semblants les podem veure al claus­
tre de l'Estany.86 No obstant això, d tema presenta un record clàssic, i al res­
pecte pot interessar-nos-en una d'esculpida en una llàntia d'època paleocristiana 
dd Museu Arqueològic de Tarragona.87 L'estructura trifoliada en espiral de la 
fulla de l'esquerra pot rdacionar-se amb alguns acants que han estat vinculats 
amb el Llenguadoc i que també veiem en el frontal de Santa Tecla.88 També la 

"' Les fulles o palmetes semitancades de la part superior de Sn-ps l dr•gons sobre fulles d't1Cdnt. Igual­
ment, el fruit granulós d'un dels motius s'acosta al quadriculat d'alguns fruits d'aquell capitell doble. Rela­
cions 11111b el món llenguadocià que per al primer cas podem trobar paraBels en exemplars aragonesoe, com el 
claustre de San Pedro el Vicjo d'Osca (vegeu A. CANELLAS-LóPEZ l A. SAN VICENTE, A,4gon romdn, La Pierre­
qui-vire 1971, làm. 119). 

• Cim. 41-42& O, al voltant d'una escena de lluita a cavall ja esmentada anteriorment (Lluita de dos 
guerra-s, nota 18); t111111x!, en la mateixa galeria, el cim. 23-24',bd i altres del pilar a~ pertany. 

88 Vegeu A. PLumvALL l J. VIGut, El monestir romànic de Santa Maria de l'Estdny, Barcelona 1978, 
494 i 589. 

"' Respecte a aquesta possible presa de models clàslcs, recordem que palmetes d'aquest tipus es troben 
en capitells de San Miguel de Escalada, en exemplars de tradició romana-visigòtica (vegeu J. FONTAINB, L'llrt pré­
romdn bispdnique, 2, La Pierre-qui-vire, 1976, làm. 33). 

• Estructura, però, que tllllllx! pot tteordar una palmeta d'un capitell de Vb.elay (vegeu D. ]ALAIIEllT, 
La flore sculptle, làm. 31D). 
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pintura romànica ens ofereix esquemes d'aquests 89 i en algun cas un tipus de 
palmeta ben proper al que ara analitzem.90 

Tija ondulada inscrivint motius vegetals (Cim. 9-l0b) 

Una tija estriada i ondulada inscriu ara palmetes, una de les quals és semi­
tancada i embolica un fruit granulós. El motiu, clarament vinculat a l'anterior, 
presenta la varietat esmentada, que ja hem vist molt emprada en altres indrets 
de l'ala sud.91 

Cinta perlejada amb motius vegetals (Cim . .3-4abc) fig. 42 

La cinta perlejada deixa anar una sèrie de palmetes ensems que s'intro­
dueix, als angles i al mig de les dues cares amples, en caps demoníacs. Els mo­
tius inscrits, palmetes semitancades amb diversos brots que s'orienten en direc­
cions oposades, adquireixen una certa complexitat i són, dins la unitat, variats. 
Les palmetes presenten els lòbuls o fulles amb els nervis marcats. Entre els 
brots, podem veure petites tiges amb fruits granulosos, semipalmetes o palmetes 
de mida inferior, a base de folíols de puntes arrodonides, sovint resseguides per 
filaments. Els caps dels angles són d'aspecte demoníac, amb el nas aixafat i la 
gola ampla; pel que fa a la cara a, és tot un personatge ajupit amb cap encongit 
entre les espatlles, les orelles punxegudes i l'habitual gola ampla, que mossega 
la cinta. 

En línies generals, el tipus de fulles o palmeta amb brots pot ésser vist 
en peces del segon taller de la Daurada de Tolosa:92 els motius canvien, però 
les idees són les mateixes. Algunes de les petites palmetes i semipalmetes que 
acaben alguns brots són sovint emprades en el claustre i en algun registre del 
frontal de Santa Tecla, i les veiem en un dels frisos de la Daurada.93 

Els éssers monstruosos mossegant les cintes també són habituals, i el 
Llenguadoc no n'és una excepció/H El romànic català els presenta molt sovint. 
Amb el seu caràcter ornamental, sempre podem recordar el sentit negatiu 

81 En tenim una bona mostra en cis temes ressenyats per E. CAR!loNELL I Es'l'Jlu.ml (L'ornmt1mttld6 
en lt1 pint""' rottràiCII ctlttlltlntl, Ban:clona 1981, temes 169-181 i 186-194). c.omparaci6 que es dóna per vàlida 
per als altres temes d'aquest cap(tol. 

111 A Santa Eulàlia d'Estaoo, al Pallars Sobirà vegeu E. CAR!lolll!LL, op. cit., pàg. 94 superior dreta, 
motiu 203). 

11 Per exemple, a Brots m simetria emmorcant motius tJegettlls. 
11 Vegeu P. MEsPI.t, Toulouse. Musée des Augustins, nwns. 141 i 146. 
• Id., id., núm. 84, pcrtanymt al tercer taller. 
" N'hi ha bastants entte Ics restes de Sant Esteve (vegeu P. MEsPLi, op. cit., nwns. 2 i 16), a la 

Daurada o en capitells del claustte de Moiasac. En un alue àmbit, veiem motius molt propers en Ics miniatures. 
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del dimoni.95 El personatge ajupit, és relacionat amb els altres en actitud 
d'atlant.96 

Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals 
(Cims. 65ab-66abc-67bc) fi.g. 60 

Centrades a cada aresta, les tiges s'ondulen i es tanquen originant diversos 
motius vegetals. Les tiges són ara estriades i les ondulacions molt més curtes i 
sense continuïtat d'un cimaci a l'altre. Els motius inscrits són palmetes de di­
verses mides, algunes resseguides per filaments, igual que les semipalmetes; 
algunes es tanquen i emboliquen fruits granulosos. 

Tot plegat, amb un treball menys vistós i un relleu més pla, es relaciona 
amb el que hem anat veient fins ara. Molts dels motius els hem vistos en el 
tema anterior, disposats en un esquema simètric de dobles tiges,97 però ara cen­
trat a les arestes. 

Czntes perlejades que sorgeixen d'una gola de monstre 
(Cims. 49ab-50abc-51bc) fi.g. 61 

De la gola d'un cap monstruós sorgeixen dues cintes perlejades que, en 
direccions oposades, van ondulant i originant diversos motius vegetals. Els mo­
tius inscrits són, bàsicament, fruits granulats (segurament raïms), algunes pal­
metes i, sobretot, fulles lobulades amb els nervis finament marcats, de super­
fície còncava. El cap de dimoni introdueix en l'ampla gola les dues cintes simè­
tricament, amb la fesomia més detallada que de costum: nas ample i aixafat, 
ulls ferotges, orelles punxegudes i banyes llargues; el front és marcat amb arru­
gues. Molts detalls són marcats amb trepanat. 

El tema en si no presenta problemes, però sí el seu tractament i caràcter, 
totalment nous pel que fa al claustre. La seva presència pot ésser interessant 
per a aclarir aspectes del conjunt, en presentar un tipus de treball allunyat 
de la resta del conjunt i només visible en el pilar que ocupa el tema, el de l'angle 
sud-occidental. Hom hi aprecia una elaboració més aproximada al natural, així 
com una major força expressiva en el cap demoníac, que es presenta diferent als 
dds altres temes esmentats. La presència dels cops de trepà també l'aparten 
de la resta del claustre i l'aproximen al mateix pilar. 

'"' Parlant d'aquesta temàtica, R. DE l'rNEDo (El simbolismo en la escultura medieval española, Madrid 
1930, 173-74) es refereix a un «drag6n que ha vomitado sus verdes venenos sobre la pradera», simbolitzant 
aquest tipus de plantes de les aràcies (semipalmetes), les concupiscències, 

"" Recordem els altres éssers que s'agafen a elements vegetals, en lloc de mossegar-los (Dobles tiges 
emmarcant motius vegetals i Cercles lligats a losange l. 

.. Dobles tiges emmarcant motius vegetals. 
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Però, en canvi, el conjunt de la Seu tarragonina no ofereix cap exemplar 
comparable a aquest, ni tan sols el que pugui atribuir-se al mestre Bartomeu, 
com el del timpà de la porta lateral esquerra de la façana, o alguns elements 
del mainell de la central. 

Sense que calgui parlar d'antecedents directes, el portal nord de la catedral 
de Chartres, datat vers 1205-10,118 presenta fulles com a fons de les estàtues del 
mainell i dels muntants, no idèntiques però d'aspecte semblant a les tractades. 
És una flora que s'apropa a les fulles esquematitzades per D. Jalabert 99 i que 
també s'acosta molt, per la seva relaci6 amb el marc arquitectònic, a les fulles 
que apareixen en els pilars del portal de la Verge de Notre-Dame de París,100 

datats entre el 1210 i el 1220. 
De tot, cal destacar la diferència respecte al conjunt del claustre, amb un 

esperit més avançat, en relaci6 amb les primeres innovacions dutes a terme a 
l'lle-de-France, de trets naturalitzants. D'altra banda, l'interès rau en la pos­
sibilitat de donar una data màxima per als treballs del claustre, precisament 
en l'angle més irregular en tots els aspectes, davant la porta que comunica amb 
l'interior de la catedral. 

Tiia ondulada que origina motius vegetals (Cim. l-2bcd) figs. 50 i 62 

Una tija ondulada estriada transcorre per les cares del cimaci, tot donant 
lloc a motius diversos, entre cares humanes a les dues arestes. Els motius s6n, 
amb un tractament anàleg al dels del tema anterior, fulles amb els múltiples 
nervis marcats, lobulades o de contorn dentat, raïms i alguna palmeta de folíols 
suaus i de superfície còncava. Destaquen els dos caps: el de l'esquerra, de la 
boca del qual surt la tija, que agafa amb una mà, encaputxat i de perfil; el de 
la dreta, trifacial centrat per l'aresta, introduint-se a les boques laterals sengles 
grans de raïm que agafa amb les respectives mans ( amb el detall del raïm de 
la dreta al qual manca un gra). 

El tema es relaciona amb el que el precedeix, amb la diferència que, en 
aquest cas, la tija és estriada, alhora que el cap de dimoni és substituït per dos 
de tipus humà. 

Hom hi continua utilitzant el trepanat, en un dels conjunts de més qualitat 
de tot el claustre. 

• Vegeu W. SAUEIILANDl!R, ÚI sculplun golbiqu~ m PrdllC~. 114().1270, Par(s 1972, fip. 82, 83 l 86. 
Aquestes fulles presenten un principi d"emancipaci6 respecte al mm: i un cnaturallsmo més assolits que en 
el dmaci tamgon(. 

• Op. cii., làm. 61. Això permet de considerar la presmcia de les fulles de vinya en la peça, ah:( com 
d'altres que s'acosten a l'heura o a la fulla de la vialets, sense un model ni uns trets massa precisos. 

:lllO D. ]ALAlll!llT, op. cii., 100, làm. 6'. 
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L'element més interessant en tots els aspectes és, sens dubte, el cap tri­
facial, que es posa raïm a les boques laterals. Es tracta d'una imatge molt poc 
freqüent, però de la qual hi ha un altre exemplar en el mateix claustre, que es 
pot considerar com l'antecedent del que ens ocupa.101 Fora de Tarragona, el 
tema és excepcional a Catalunya en el romànic, i els paraHels cal trobar-los a 
Navarra: German de Pamplona 102 n'esmenta exemplars a Garitoain (Monreal), 
barbut però amb quatre ulls, en un capitell de la portada de San Pedro de Iriso, 
i dos més a Artaiz.103 L'evoluci6 d'aquesta imatge, però, s'inicia abans. S6n de 
destacar els tricèfals gaHoromans com els de Reims i de Soissons,104 en repre­
sentació de Mercuri. És una figura que també es desenvolupa en la miniatura 
bavaresa del segle XI, en els capitells d'algunes arquitectures, presentats simè­
tricament,105 com en l'Evangeliari d'Ellinger; 106 desapareix d'aquesta zona al co­
mençament del segle xn, i és vist per darrer cop en l'Evangeliari de Wesso­
brunn, si bé apareix d'altres maneres, com per a simbolitzar l'Aquari, el mes 
de gener del calendari litúrgic, en el Salteri de Lichtental 25,1'11 iHustrat poc des­
prés del 1235. Al marge d'aquest cas específic, hom en cita exemplars en un 
vitrall de Chartres i en un manuscrit de la Bibliothèque Nationale.108 També 
en una Bíblia moralitzada del 1226, com a representaci6 de la Trinitat.109 El te­
ma, per bé que estrany, s'estén per una àmplia zona, amb una certa constància 

101 En cl cim. 39-40ab O. Situat també a l'aresta, obre la boca lateral esquerra, ensenyant a mitges la 
llC118118 i, amb les mans que sorgeixen igualment sota la barba, agafa cis turmells d'un personatge que lluita, 
de quatre grapes, amb un altre de simètric, de manera que sembla que l'inciti a l'enfrontament. La simetria ob­
servada pot fer suposar que en l'altra aresta, no conservada, hi devia haver un altre cap trifacial. No obstant 
això, no pot assegurar-se que aquest fos l'antecedent del que tractem, tot i que hi ha paraHc!ismes. 

1"" Iconografia de la Sant/sima Trinidad en el arte medieval español, Madrid 1970, 4.5-47. 
100 Aquests presenten un interès especial. N'hi ha un en un capitell, barbut i amb cos humà, que 

s'afaga a les tiges que l'envolten (vegeu L. M. DE LOJENDIO, Nava"e romane, La Pierre-qui-vire 1967, làm. 8.5); 
l'altre apareix en un permòdol de la cornisa amb quatre ulls, tres nsssos i tres mentons, imberbes, el cabell aca­
bat en un serrell, al costat d'altres imatges grotesques. G. DE PAMPLONA (op. cit., 47) s'estranya que l'ano­
menat «mestre de Covct•, a qui atribueix aquest cap, i el «mestre jaquès•, a qui atribueix l'altre, no hagin 
deixat altres exemplars a Catalunya i Aragó, «donde no aparcce en el romanico tan intcresante motivo•. ts 
clar que, cis exemplars tarragonins que l'autor no esmenta, no poden ésser considerats per raons estillstiques i 
aonològiques dins la llnia dels exemplars d'Artaiz, tot i trobar-se entre motius vegetals l en actituds grotesques 
o negatives. 

UM F. DEsHOULIÈRES, I.e Mercure tricépbale de Soisrons, B. M., XC, 1931, 117-18. Segons l'autor, 
aquesta imatge podria haver servit de model per als tipus trifacials medievals, havent-se perdut el significat 
primitiu. 

'°" Els iHustradors de Rcichcnau presentaven com a leit-motiv cl tema d'un o dos caps, de cara o ados• 
sats, en capitells de Ics miniatures, fórmula heretada de l'art antic. Ambdues formes es fonen en cl cap tri­
facial. Aquest és cl procés seguit en aquestes miniatures, en un àmbit restringit, segons G. CAMES, Les cbapi­
teaux iJ triple visage dans l'enluminure romane de Bavière, C.C.M., XVI, 1973, 313. 

100 Vegeu G. CAMES, op. cit., làm. l, fig. l. El tema també és relacionat per l'autor amb les imatges 
mitològiques antigues, com l'esmentada de Relms (làm. l, fig. 3). 

"" Karlsruhc, Landesbibl., taules de cànon, fol. 3v (vegeu G. Cl.MES, op. cit., làm. II, fig. 4). 
108 B. N., ms. lat. 1076. Aquest i l'anterior exemple són esmentats per J. BALTRUSAITIS (La Edad Media 

fantast/ca, Madrid 1983 (1960), 39). 
100 J. BALTRUSAITIS, op. cit., pàg. 41. De la seva banda, L. RÉAU (Iconograpbie de l'Art Cbrétien, l, 

21-22) esmenta caps trifacials a Saint-Réverien-cn-Nivcmais i al claustre de Cadouin, aixl com cl fet que la 
família milanesa Trivulzi adopti aquesta figura com a emblema; com a imatge de l'Anticrist, un exemplar de 
San Pietro in Tuscania, del segle XII. 
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en el temps, que situa exemplars apropats als de Tarragona, i que es poden 
connectar, com a màxim, amb els de Navarra.110 

Des del seu caràcter mitològic dels exemplars gaH.oromans, la imatge del 
cap trifacial segueix una evolució que la portarà a representar la Trinitat.111 

German de Pamplona ens parla dels «vultus trifonsi. pre-trinitaris,112 com a pre­
cedents dels tipus trinitaris que es desenvoluparan a partir del final del se­
gle xm, amb els exemplars de Tudela, Miraflores i Manresa. No obstant això, 
el treball de Cames avança l'adopció del tema amb significat trinitari al segle xr, 
a causa de l'interès de l'abat Ellinger, de Tegernsee, pel dogma trinitari.113 

Aquest significat no és acceptable per a exemplars com els de Tarragona, 
d'un caràcter més aviat grotesc. S'esmenten, però, altres exemplars en els quals 
manquen els atributs de la divinitat cristiana,114 que apareixen entre fullatges 
i figures grotesques, i que, per tant, no s'adiuen amb un sentit positiu. Els dos 
exemplars tarragonins presenten aquest caire, i anem a parar, probablement, 
a una trinitat del mal, al dimoni, com en l'esmentat exemplar de San Pietro 
in Tuscania.115 No oblidem els pèls eriçats de la figura que ens ocupa, així com 
el caire d'incitació i la lluita de l'altra del claustre ni, d'altra banda, els altres 
éssers demoníacs que veiem amb temes vegetals en el claustre.116 La imatge de 
Tarragona, d'un caràcter molt decoratiu, s'adiu més amb aquesta segona accep­
ció, com a negació de la primera. 

7 
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Els temes geomètrics que apareixen en cimacis de l'ala meridional oferei­
xen una remarcable varietat, bé que amb resultats desiguals. Cal destacar la 

"" No es pot descartar UD coneixement directe d'ezemplan navarresos. No oblidem que, per ezemplc, 
l'arquebisbe Ramon de Rocabert{ asslsd cl 1204 a la consagnd6 de la mllegiata de Tudela (J. M. DB A:o:;1..un 
RlsToRI, El protog6tico Hisp4nico, Madrid 1974, 48); i cl seu IIUCXlCSIOr, Aspàrcg de la Baca (l21'-W3) ha, 
via estat bisbe de Pamplona des del 1212. 

111 S'esmenten altres divinitats molt antcrlon, destacant-se la que apareix en 11D segell-amulet de Muan­
jo Daro (Hanppa), en cl relleu del déu Shiva, que se situa entte 32'0 i 27,0 a. C., en l'fndla dràvida ¡,te-ma 
(G. DB PAMPLONA, op. cit., 40, fig. 13). 

111 Op. cit., J9. De la seva banda, L. Rúu (op. cit., 21-22) no es defineix en aquest aspecte. 
ua Considcnnt l'esmentat pcnonatgc com a acador d'escola, l'autor creu que sintetitzà cl dolllD8 tri­

nitari en l'antic cap trifacial, relacionat amb l'evangelista Joan (amb la Imatge del qual apucixen cis caps tri­
facials de l'Evangeliari de l'abat), cl qual parla de la Trinitat en la primera Eplstola (I, Jo. V, 7-8). S'inter­
pretaria que l'cv8111Clista veuria, en cl capitell davant cl qual és encarat, l'esperit del testimoni div( que havia 
transcrit {op. cit,, 41). 

111, Oiilons-sus-Marnc, sala capitular de Sallsbury, clausttes de Sant Joan de Latcrl i de Sant Pau Ex­
tramun de Roma (G. DB PAMPLONA, op. cit., 41). 

,.,. L. Rúu, op. cit., 22. Al sentit negatiu d'aquestes figures es rcfcn:lx tambl! J. YAIIZA LuACBS (Del 
4ngel caldo 111 diablo medieval, B.S.A.A., t. XLV, 1979, 311-14), cl qual ens recorda cl sentit negatiu que rebl! 
cl perfil en alguns moments, aix( com cl fet que Dante pteSCDta cl dimoni suprem amb UD cap de tres carca, en 
la mateixa disposició que cis czcmplan analitzats (Infcm, XXXIV, 37-4,). 

118 Per exemple, en cl tema precedent a aquest i en la Cinta pe,lei""4 11111b moti111 ue¡etals. Finalment, 
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riquesa del primer que tractarem, amb profusió de motius vegetals i figurats. 
En general, trobem vinculacions amb els mons clàssic i oriental, per bé que 
sovint hi ha paraHels coetanis; ensems, cal destacar la clara ascendència tolo­
sana d'un dels esquemes presents. 

Cercles lligats a losange (Cim. 21-22 abcd) figs. 16, 20 i 39 

Dues cintes de dos filaments cadascuna es van entrecreuant en ziga-zaga 
tot constituint un losange, doblegant-se a cada vèrtex; el punt on s'encreuen 
les cintes, marcat amb una petita circumferència, és el centre d'un cercle que 
igualment s'entrellaça amb el losange i de diàmetre equivalent a l'alçària de la 
part esculpida. L'esquema transcorre sense interrupció per les quatre cares de 
la peça, i és enriquit profusament amb motius vegetals, animals i humans, que 
cal esmentar amb cert detall. Entre els dos darrers hi veiem: un quadrúpede, 
probablement un centaure; un altre personatge de difícil identificació, a causa 
del mal estat general de la peça; dos personatges mig ajupits i agafats de mans; 
alguns personatges asseguts, agafats de mans als cercles i amb les cames ober­
tes en actitud d'atlants; dos lleons adossats de cap comú que mosseguen un cap 
humà, simètrics; ocells amb el coll entrellaçat; dos personatges, molt segura­
ment de sexe oposat, drets i vestits, separats per una palmeta; ocells simètrics 
picotejant un fruit; un ocell que es mossega una pota; un altre ocell, camallarg, 
que picoteja el cercle; un rèptil, entre serp i dragó; un lleó passant; finalment, 
una àliga bicèfala amb una serp a les urpes i les ales desplegades. Pel que fa als 
temes vegetals, veiem motius de disposici6 radial de quatre a vuit fulles o pè­
tals, així com palmetes amb fulles primes i fruits, i altres motius que poden 
èsser volutes o semipalmetes. Hom hi observa sempre una adaptació dels motius 
al marc geomètric; els elements que els componen s'entrecreuen amb les cintes, 
especialment pel que fa als figurats i a llurs extremitats. 

L'esquema decoratiu general és una variant de l'anomenat tema de la franja 
de cadeneta lligada al losange,117 que consisteix en una o diverses cadenetes pa­
raHeles, dins les anelles grosses de les .quals s'encreuen les línies rectes d'un 
enreixat de losanges. D'origen oriental,118 fou molt utilitzat pels artistes des 

cal assenyalar que posteriorment la imat¡e rebrà altres signiJicacions: el temps, en un manuscrit del segle JIV 
(Ml. Tb6,l011ique Latine, 133c, Bibliothèque de l'Anenal, París); la Prudència, en una peça del Victoria & 
Albert Museum, del segle 'XV i de l'escola de Roscllino (vegeu J. MoFFITT, Im11gt! ond me11nin1. in Vt!laqllff's 
W 11tn-Gt1n1kr of Swillt!, dins cTraza y Raza», núm. 7, 1978, 2.3, fig. 2.3 i pàg. 14, fig. 3, respectivament). 

117 Vegeu M. Bms, Lt! motif dt! Ill «Tors11de lilt! 1111 los11n1.1:1> dons le S#d-Est de 111 Pr11nce et dons lt! 
reste 411 l'Empire C11rollngim, C. A., núm. 30, 1982, 71. 

ns Veiem un derivat del tema en un pilar de l'iconostasi d'una església bizantina de Frlgia, Igual que 
el de Tamiaona, amb motius vegetals inclosos en !'csquCDÍll (N. FIRATLI, Déco#verte d'#ne 11.lise byztmtint! à 
Slbast11 m Pbryg/11, C. A., núm. 19, 1%9, 150-56, fig. 22). 
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d'època carolíngia fins al segle xm, en una àmplia zona, però especialment a 
l'actual Sud-est francès. 

El tema del claustre constitueix, segons Micheline Buis quan esmenta 
aquesta variant, una degeneració del motiu original, que es diferencia d'aquest 
pel fet de substituir la cadeneta per cercles aillats.119 Servia per a ornar lloses 
de cancell a Itàlia i a França (Donzèra, per exemple), molts capitells de la Roer­
gue i, en plena època romànica, les arquivoltes dels portals de Retaud i de 
Rioux (Charente-Maritime). 

El tema de Tarragona, però, no és nou a Catalunya, almenys en el seu 
esquema: un cimaci de l'interior de la catedral d'Elna, un altre de l'arc triomfal 
de Santa Maria de Besalú i un òcul sobre l'arc triomfal de Sant Andreu de 
Sureda, el presenten. En el mateix claustre de Tarragona, un altre cimaci pre­
senta dos rombes entrellaçats amb un cercle.w Veiem temes més allunyats en 
una arquivolta de la porta de l'Anunciata de la Seu Vella de Lleida, i en una 
mènsula del dormitori de Poblet, en ambdós casos amb les cintes perlejades; 
i de nou a Tarragona hi ha un losange com el de l'ala meridional, al qual s'entre­
llacen algunes tiges. m 

A més, el costum d'introduir temes diversos dins un marc geomètric que 
es repeteix és molt habitual. Hom pot veure aquest fet en alguna peça de la 
Daurada,122 a les arquivoltes de les portes de la Seu Vella de Lleida, a la segona 
arquivolta de la portalada de Santa Maria de Ripoll, etc., com a tema propi del 
romànic. 

Quant als motius particulars, la majoria se situen dins l'habitual del 
moment. 

No és difícil de trobar motius vegetals disposats radialment, aquí aprofi­
tant l'encreuament de les línies del losange en el centre del cercle. En el record 
llunyà hi ha les rosetes i temes de la mateixa disposició però més complicats, 
com els que hi ha en l'ala occidental del claustre.123 De tota manera, restes ibè­
riques conservades en el Museu Arqueològic de Tarragona presenten temes anà­
legs; i l'arqueta d'Hisam II, a Girona, presenta un motiu semblant al del primer 
exemple. 

11• Op. cit., 7S. 
"'° Cim. r,.21!,4 E. 
m Cim. 3-4c E. 
IZl Vegeu P. MEsPLÉ, Toulouse. Musée des Augustins, núm. 181 (del tercer taller, damunt cl captell 

de la hlstbrla de Job). Referint-nos al món llenguadocià, i tornant a l'esquema que ens ocupa, aquest el veiem 
en una imposta de la porta de Sant Just de Valcabrera (ve¡eu N. DESHOULIÈRES, Valcabrire, dins «Congrès 
Ardxologique de France,., a més, la presència d'un motiu gaire~ idèntic en el claustre de Moissac (vegeu M. VI­
DAL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, làm. 12). 

"'" Cim. 29-JOac. ~. de destacar, a més, la presència d'un motiu gaire~ idffltic en el claustre de Moissac 
(vegeu M. VIDAL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, làm. 12). 
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La probable identificació d'un centaure o sagitari no queda resolta a causa 
del mal estat de la peça, però cal recordar la presència d'altres figures d'aquest 
tipus en d claustre.124 Un altre tema de lluita a mà s'afegeix als que havíem 
analitzat, bé que ara es presenten ajupits.125 Els animals adossats, segurament 
lleons, ja els hem vistos en d claustre,126 però és nova la composició dds dos 
lleons atrapant un cap humà, bé que molt vista en el romànic català, com per 
exemple a Sant Benet de Bages i a la porta de l'antic hospital de Besalú.127 Pel 
que fa al ocells, ja hem vist altres temes semblants a l'ala meridional.128 El motiu 
vegetal que separa els personatges masculí i femení presenta elements ja cone­
guts, amb paraHels en alguna peça de la Daurada de Tolosa.129 Quan als perso­
natges esmentats, cal cercar-ne una explicació global; així, és possible que ens 
trobem davant una escena com la que més obertament trobem en el claustre 
de Santa Maria de l'Estany.130 Els ocells que picotegen el marc també podem 
veure'ls en l'esmentat cimaci tolosà.131 Finalment, tampoc no ens ha de sorpren­
dre la presència del rèptil, del lleó i de l'àliga bicèfala, amb exemplars ja prou 
coneguts en el claustre.132 

No podem oblidar els personatges que apareixen frontalment, asseguts i 
agafats al marc geomètric. Es tracta d'una adaptació a aquest esquema orna­
mental del típic personatge que, en actitud d'atlant, apareix entre rínxols als que 
agafa, com ja veiem en el mateix claustre,133 i també en altres centres propers, 
com el mateix interior de la catedral de Tarragona, en un cimaci i entre un 
marc vegetal de clara ascendència tolosana.134 La porta de l'Anunciata de la Seu 
Vella de Lleida i capitells dels claustres de la catedral de Girona i de Sant 
Cugat,135 també presenten personatges en actitud molt semblant als del claus­
tre on, no ho oblidem, hi ha altres personatges d'aquesta mena.136 

1'll V egeu Sagitari i soldat contra dragó. 
1'11 Vegeu Personatges lluitant agafats de mans. 
""' Vegeu Ueons dreçats, sota fulles d'acant. Gairebé en la mateixa posici6 apareixen lleons dins un 

cercle en un cimaci de la Daurada, del segon taller (vegeu P. MEsm, op. cit., núm.152). 
,.., Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romànica. Segle XII, 64. 
""' Vegeu Ocells entrellaçats pel coll i Ocells picoteiant fruits, A-B. 
lllll Vegeu P. MEsm, op. cit., núm. 181. 
,.. E. JUNYENT, op. cit., 175; també, A. PLADEvALL i J. VIGUIÍ, El monestir romànic de Santa Maria de 

l'Estany, Barcelona 1978, 581. 
131 Vegeu nota 129. 
1.. Per al darrer cas, vegeu Aliga bicèfala. La diferència rau ara en la presència de la serp sota Ics 

seves urpes, en lloc del quadrúpede. El rèptil sota l'àliga s'explica per la seva actitud de vencedora, tal com ja 
apareix en l'art greco-romà, segons diu V. H. DlmmoUR, I.e Bestiaire sculpté, 210. 

"" A Cinta perleiada amb motius vegetals. 
,.. Vegeu J. GtmIOL ( RICART i J. A. GAYA NUÑo, Arquitectura y escultura rom4nicas, dins «Ars His­

paniaeio, V. Madrid 1948, fig. 169). 
1811 l?s un tipus semblant al que veiem a Girona i també a Sant Pere de Galligants, situat a l'angle (ve­

geu E. JUNYENT, op. cit., 147). En un altre tema semblant, s'esmenta el seu origen en els teixits orientals 
(op. cit., 148). 1.. Els Atlants. 
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Encadenat de motius perlejats (Cims. 31-32ab, 62ab-63abc) fi.g. 64 

Una sèrie de motius perlejats es van entrellaçant, tot constituint un sistema 
encadenat. Cada element dibuixa un cos de dos costats ondulats de recorregut 
vertical que s'uneixen en diagonal, entrecreuant-se ambdues línies en aspa, de 
manera que s'assembla a dos triangles secants pels vèrtexs, amb els costats opo­
sats a aquells ondulats. A través d'aquests costats les figures s'encadenen amb les 
veïnes. 

El tema, bé que poc habitual, apareix en un altre cimaci del claustre, a 
l'ala nord,137 alhora que s'enriqueix i es complica en un altre de l'occidental.138 

És possible de pensar que el de l'ala meridional és el primer que arribà al claustre, 
per la seva simplicitat i regularitat. L'arquivolta exterior de la porta de Sant Pere 
de Galligants presenta el mateix sistema, bé que grollerament; les pilastres de 
Saint-Outrille-les-Graçay, al Berry, també presenten aquest tema.139 

Cintes perlejades entrecreuades (Cims. 64bc, 33-34bc) 

Dues cintes perlejades en ziga-zaga s'entrecreuen. Els trams, inclinats, cons­
titueixen angles aguts que creen uns espais en forma de triangle secant; ambdues 
cintes presenten el mateix esquema però de sentit oposat mútuament de manera 
que s'uneixen als extrems de la composici6. 

Aquest tema apareix justament al costat de l'anterior. El claustre de Santa 
Maria de l'Estany el presenta en els daus de dos capitells,140 i també a Catalunya 
(però en la pintura) el veiem en el frontal de Lluçà.141 Amb les cintes estriades, 
apareix a San Isidoro de Lle6 142 i a Castellarquato,143 ( tomant a l'escultura). Tam­
bé el veiem en obres d'art musulmà, com en una guixeria del monestir de Las 
Huelgas a Burgos 144 i, bé que llunyanament, a Sultaniyeh (Iran) i a Pozar (Tur­
quia), posteriors al claustre.145 

117 Cim. 59ab, perlejat. 
,.. Cim. 3-4abcd, ara estriat. Constitueixen un entrellaçat en el punt d'entrecreuament i s'encadenen 

d'una manera més complexa, amb altres clements geomètrics afegits, en un treball que no assoleix els resultats 
desitjats. 

180 Vegeu J. FAVIÈRE, Berry roman, La Pierre-qui-vire, 1970, làm. 9. 
uo Vegeu A. Pr.AllEVALL i J, VIGUÉ, op. cit., caps, 35 i 36, pàgs, 35 i 36, pàgs. 487-490. 
1" Vegeu E. CAR!loNELL I EsTELLER, L'ornamentació en la pintura romànica catalana, Barcelona 1981, 

temes 21 l 22, dels quals presenta antecedents italians. 
"" Vegeu G. GAILLARD, Les débuts de la sculpture romane espagnole. Le6n, Jaca, Compostelle, Pasfs 

1938, làm. XVIII fig. 17, i làm. XXXIII. 
ua Vegeu A. C. QUINTAVALLE, Romanico padano, civiltà d'Occidente, Florència 1969, fig. 157 l 160. 
1" Vegeu B. PAvÓN MAI.IloNADO, El arte hispanomusulman en su decoraci6n geométrica (Una teoria 

para un estilo), Madrid 1975, làm. VIIb. 
1'" Datats respectivament vers 1307-13 i 1238-9 (D. H1LL i O. GRABAR, Islamic Architecture and its De• 

coration. A. D. 800-1500, Londres 1%7 (64), figa. 240 i 351 respectivament). 
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Cinta perlejada entrellaçada (Cim. 19-20) fi.g. 55 

Una cinta perlejada es va entrellaçant en dos registres al llarg de la cara; es 
doblega a cada canvi de direcció ( els quals fan donar-li dues voltes sobre ella ma­
teixa cada cop), per baixar al registre inferior, repetir el sistema i tornar a pujar, 
i així sucessivament. Amb els canvis de nivell, la cinta es va entrecreuant. L'es­
quema és aparentment complicat i, en aquest cas, el resultat assolit és regular. 

L'origen d'aquest motiu pot ésser islàmic, car un de semblant el veiem a la 
mesquita de Còrdova.146 El mateix esquema de la peça tractada el veiem en una 
mènsula del dormitori del monestir de Poblet, bé que atribuït al segle XIV. 

Cinta entrellaçada en ziga-zaga (Cim. 3-4d) 

Una cinta ornada amb dues estries efectua un recorregut en ziga-zaga de ma­
nera que s'entrecreuen mútuament i origina uns espais de forma cuadrada o rom­
boïdal que són buits. 

L'esquema geomètric determinat és un dels més vistos en l'art romànic pel 
que fa al repertori geomètric, d'origen antic. El mateix claustre presenta altres 
varietats del tema.147 Encara que el veiem a Tolosa,148 no cal recórrer a exemplars 
llenguadocians per a explicar-ne la presència a Tarragona, a causa de la seva gran 
difusió, i el seu origen ja esmentat, car hom el veu en mosaics romans.149 

Cinta dibuixant meandres (Cim. 7-8abd) fi.g. 53 

Una cinta estriada va recorrent el cimaci en dos registres, tot dibuixant uns 
meandres, a base de l'alternança de tes invertides i del dret, doblegant-se a cada 
angle dibuixat que suposa un canvi de direcció. El relleu és pla i les formes toves, 
però el resultat assolit no massa satisfactori. 

Hom ha donat al tema un origen islàmic, referint-se precisament al seu pro­
bable model, en un doble capitell del segon taller de la Daurada de Tolosa.150 

Aquest és l'únic exemplar que segueix el mateix esquema, tot i que algun capitell 

1'° En un mosaic del mihrab (vegeu R. CAsn!¡óN y MARTÍNEZ DE ARfzALA, 1.4 mezquita de C6rdobtz, 
Lleó 1975, 2.• ed., fig. 3 ). 

117 Cims. 39-40b, 65ab-67bc O; també en el pilar de l'angle sud-occidental, sim. 47-48d O; i la cinta 
b perlejada en el cim. 29-304 O. 

'-"' Per exemple, entre les restes de Sant Esteve (vegeu P. MEsPLÉ, op. cit., núm. 53). 
"' Cal dir que també el veiem en la pintura romànica catalana, tal com veiem a E. CARBONELL I EsTE­

LLEll, op. cit., tema 20, assenyalant-ne antecedents i paraHels. 
lllO H. RAceou, Pierres romanes de Saint-Stienne, 1.4 Daurade et Saint-Semin, Tolosa 1934, 169; ve­

geu també P. MEsm, op. cit., núm. 172; de la seva banda, M. CINorn: (Arte de la Edad Media, Barcelona 
1968, fig. 405) l'atribueix al tercer taller. 
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de la portalada de Ripoll 151 i algunt conjunt provençal presenten un tema que 
podria ésser considerat la meitat del que ara tractem; 152 centres musulmans també 
presenten esquemes anàlegs,153 sense oblidar, a més, l'ús de meandres en motius 
ornamentals de la pintura romànica,154 en record de les greques del món clàssic. 
Cal recordar que la mateixa peça tolosana pogué influir en un altre motiu present 
en el claustre; 155 així, el que ara analitzem constitueix una versió simplificada i 
menys refinada de la de Tolosa, bé que aprofitant al màxim l'esquema, ara siste­
matitzat, i deixant altres detalls com els caps dels angles i la minuciositat de la 
cinta. 

Motllures (Cims. 5-6abcd, 35-36abcd, 39-40abd, 37-38abcd) fig. 52 

Tres motllures cilíndriques recorren longitudinalment les cares dels cimacis. 
De dalt a baix, hi ha motllura còncava - cavet - i una de convexa - quart bo­
cell -,156 així com una altra còncava, tot sota la part superior, rectangular; unes 
estries separen cada nivell. El sistema es presenta sense cap interrupció, excepte 
en el darrer cimaci esmentat, on hi ha motius vegetals i, amés, s'inverteix l'orde­
nació de les motllures. 

De cimacis motllurats, en veiem a totes les ales del claustre, així com a la 
façana de l'antiga sala capitular, i altres de l'interior de la catedral. La seva presèn­
cia no és anormal. Tot i tenint en compte l'origen clàssic del motiu, el veiem en 
conjunts cistercencs catalans, i també a la Seu Vella de Lleida, per esmentar al­
guns exemples propers al nostre, dins una normalitat de la qual el claustre no 
s'escapa. Un petit enriquiment és observable amb l'afegiment de motius vegetals 
(peça 37-38). 

Triangles (Àbacs caps. 31-32a, 65ab) fig. 56 

Una sèrie de petits triangles es presenta damunt l'estria que marca l'inici de] 
tambor. Disposats l'un al costat de l'altre, llurs mides són ínfimes, i són treballats 
a base d'incisions. 

La decoració a base de triangles seguits, és vista sovint en el romànic, en es-

m Vegeu E. JUNYENT, El monestir de Santa Maria de Ripoll, Barcelona 1975, làm. 69. 
""' Per exemple, a Santa Marta de Tarascó (vegeu V. LAssALLE, lnfluence provençale au cloltre et à la 

catbédrale de Tarragona, dins «Mélanges offerts à René Crozet à !'occasion de son soixante-dixième anniversai­
re•, II, Poitiers 1966, 873-79, fig. 8). 

1158 Per exemple, a Madinat AI-Zahra (vegeu B. PAVÓN MALDONADO, op. cit., !am. XXVIII). 
"" Temes classificats a E. CARBoNELL I EsTELLER, op. cit., temes 149-160. 
™ Els Calzes d'acant invertits. 
,.. Segons la terminologia donada a M. Fuu.ADA, Diccionari de l'art i dels oficis de la construcció, 

Mallorca 1974, veu «motllura•. 
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cultura: la veiem a Saintonge 151 i a Alvèrnia 158 amb certa frequència; també po­
dem esmentar ds casos d'Aulnay 159 i de la Portalada Reial de Chartres.160 A Tar­
ragona, la presència del tema pot semblar insignificant, però el fet de trobar-se en 
altres indrets molt vinculats al claustre crida l'atenció: és d cas de la portada de 
l'Anunciata de Lleida (on són ubicats de la mateixa manera) o d'un sepulcre en 
arcosoli del claustre de Santes Creus. També en un cimaci del claustre de Mois­
sac 161 i, fins i tot, en alguna peça del segon taller de la Daurada, de manera gairebé 
imperceptible. Malgrat l'aparent insignificància del motiu, aquest pot servir per a 
trobar nous paraHelismes amb els centres més propers al claustre.162 

1"' Fet que queda palès a F. EYGUN i J. DUPONT, Saintonge romane, La Pierre-qui-vire, 1970, amb il• 
lustracions com les d.: Saintes-Saint-Eutropc. 

168 Tal com es fa palès a B. CRAPLET, Auvergne romane, La Pierre-qui-vire, 1955. 
'"" Vegeu R. ÜURSEL, Haut-Poitou roman, La Pierre-qui-vire, 1975, làm. 148. 
180 En arquivoltes de les tres portes. 
181 Vegeu T. W. LYlllANN, Portails, portiques, paradís: rapports iconologiques dans le Midi, C.S.M.C., 

núm. 7, 1976, 35-43, làm. 4. 
1111 Aixl, crida especialment l'atenci6 el paraHelisme esmentat amb la porta de l'Anunciata, amb la qual 

hem trobat altres punts de contacte que seran tractats a les conclusions. 





VIII 

APROXIMACIÓ A L'ESTIL DE L'ESCULTURA 
DE L'ALA MERIDIONAL 

L'anàlisi de les escultures de l'ala sud condueix a la determinaci6 d'una uni­
tat estilística en la qual, naturalment, poden distingir-se diferents mans. No obs­
tant això, a manca de l'anàlisi de tres quartes parts del conjunt i d'altres peces de 
la catedral, entre les quals cal destacar el frontal de Santa Tecla, és encara prema­
tur de donar unes conclusions definitives, car la unitat s'estén a tot el conjunt i 
pot ésser definida pel frontal, del qual parlarem més endavant. 

En línies generals, sembla que els artífexs es mouen més còmodament sobre 
superfícies de marc rectangular, tot i assolir composicions remarcables en alguns 
capitells (ens referim sobretot a les figuracions). Segons les exigències del marc 
i les necessitats temàtiques, hom treballa indiferentment motius de petites dimen­
sions o de grans; les dificultats es presenten a mesura que augmenta la mida de les 
figures. Hom tendeix a una certa profusi6, no exagerada, en la qual es disposen 
amb relativa habilitat els elements a representar; en aquest aspecte s6n de des­
tacar alguns temes figuratius en què els elements, premuts entre ells, se situen 
amb una certa gràcia, perfectament diferenciats, tot i que no sempre les compo­
sicions s6n prou assolides.1 

Sense excessius detalls ni un treball que pugui ésser considerat refinat, es 
presenten unes formes toves que sorgeixen suaument del fons del capitell, neutre 
o vegetal, o del cimaci, sense interrupcions violentes i evitant les superfícies 
planes. Bé que amb un relleu més aviat feble, s'escapa de la rigidesa de conjunts 
precedents. Les formes, molt directament vinculades al marc, no semblen sub­
jectades per aquest. És una sensaci6 que augmenta en els temes en què l'artista 
s'allibera d'esquemes compositius tradicionals i pot plasmar la seva personalitat, 
sobretot en cimacis. 

No obstant això, en ocasions hom recorre a esquemes totalment simètrics, 
tant en temes florals com figurats; 2 simetria, però, que no impedeix d'oferir una 

1 Podem destacar el grup dels tres àngels en l'escena de la Visita dels tres àngels• Abraham (el convit). 
• l!s cl cas dels Dragons afrontats de cap conrd, ai:d com de molts Ocells. 
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gran varietat de motius,3 fins i tot en aquells on els elements interns apareixen se­
gons la mateixa norma.4 No oblidem la utilització freqüent d'esquemes i elements 
del capitell corinti, amb records llunyans quan no hi són presents.5 La repetició 
d'un esquema-marc en què s'inscriuen diversos motius,6 i les cintes o tiges ondu­
lades,7 són sistemes també utilitzats. 

Les figures humanes constitueixen un dels punts més peculiars. Presenta­
des indiferentment de costat o a mitges, i altres vegades de cara, presenten més 
moviment i vivacitat. Els caps acostumen a ésser d'una proposició aproximada 
d'u a quatre respecte al cos. Són arrodonits, amb les galtes lleugerament inflades 
que originen un mentó semicircular quan són imberbes; els ulls són entre ovalats 
i ametllats, amb les ninetes llises i lleugerament sobresortints; enmig s'origina un 
nas aixafat que no acostuma a presentar marcats els orificis; els llavis delimiten 
una boca més o menys ampla, de vegades mig oberta; les orelles gairebé sempre 
cal imaginar-les rera la cabellera. Les expressions, que ja no són hieràtiques, tam­
poc no són ni molt menys individualitzades, però sí més familiars i amables. 
En alguns casos, segurament més avançats, destaca una expressió burlesca i 
grollera.8 Els pèls, tant els de la barba com els de les cabelleres, són presentats 
a base de flocs gruixuts, algun cop més acurats, que en el segon cas procedeixen 
de la coroneta i pengen damunt el front o, quan cal, damunt les espatlles. 
Les mans reben un tractament simple, reduït a l'imprescindible, igual que els 
peus, molt sovint descalçats, que en les escenes de mida petita solen ésser ben 
barroers. 

El tractament de les vestidures no acostuma a ésser massa acurat: les peces 
gairebé sempre cobreixen el cos des dels braços fins als genolls, a base de plecs 
irregulars, simplificats en casos de mides inferiors a base d'incisions curtes. Les 
peces solen anar cenyides a la cintura i, de vegades, van proveïdes de caputxa. Al­
guns personatges de més importància van coberts amb túnica i mantell més de­
finits. 

Les representacions d'animals s'inclouen dins les línies exposades i, malgrat 
la varietat, gairebé sempre són identificables sense problemes; cal destacar la di­
versitat sota la qual apareixen els rèptils, amb alguns casos de treball minuciós. 
Varietat, ja ho hem dit, sota la qual també es mou el repertori ornamental, que 
tampoc no rep un tractament que pugui ésser considerat refinat. En aquest as-

8 Per exemple a Tiges bifurcades i entrecreuades. 
• Varietat que veiem en Ics Fulles lobulades o en les Fulles d'acant disposades en dos rengles, amb la 

gradació observada. 
• Tal com assenyala J. BALTRUSAITIS, La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Paris 1931, 

188, fig. 533) respecte a l'escena de Josep a la recerca dels seus germans, i com podem veure en temes animals. 
• Temes analitzats en Cimacis: Repetlci6 d'un esquema-marc. 
• Vegeu cis temes reunits a cimacis: Cintes o tiges ondulades. 
• Ho hem vist en cis Atlants, o bé en cis Personatges estirats entre tiges. 
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pecte podem remarcar certes dificultats observades en algun tema geomètric, en 
què l'artífex sembla no trobar-s'hi bé.9 

Dins la unitat destacada, hom pot distingir-hi algunes mans que s6n més o 
menys apartades d'allò que hem vist. En les peces més properes a l'ala oriental 
observem una certa pesadesa i menys agilitat en les formes, tot i utilitzar els ma­
teixos repertoris i esquemes anàlegs.10 Els relleus, igualment febles, abusen de les 
superfícies planes i semblen més supeditats al marc. Sembla haver-hi més dificul­
tats en capitells, i en algun cas sembla que hom vulgui imitar un exemplar de la 
mateixa galeria, sense fortuna.11 Potser alguns animals, més assolits, li poden ésser 
atribuïts. Vers l'ala oriental sembla continuar aquesta tendència, més pobra. Tam­
bé hem aHudit en ocasions a un tipus de relleu pla i de línies geometritzants, de 
formes seques i basades en la multiplicaci6 dels elements vegetals més petits, els 
folíols.12 Potser una mà diferent i excepcional sigui la de l'autor del doble capitell, 
dels rèptils sobre fullatges, més proper que cap altre a conjunts tolosans." 

És encara prematur, també, d'atribuir a una o altra mà els capitells amb 
fulles de lliri d'aigua. La fidelitat als models inicialment podria fer pensar en un 
altre artífex, però cal esperar que l'anàlisi de la resta de galeries, on el tema 
s'imposa gairebé absolutament (capitells historiats a part), aporti resultats 
més clars. 

Finalment, i bé que amb una proporció ínfima respecte al conjunt, hom ob­
serva una línia molt més avançada en cimacis del pilar sud-occidental; 14 per bé 
que amb esquemes ja utilitzats en el claustre, es noten les primeres experiències 
del gòtic, amb lleugers indicis d'alliberació del marc i uns intents d'apropar alguns 
motius al natural, no sempre d'una manera reeixida; els caps presents- s6n més in­
dividualitzats i acompanyats de detalls anecdòtics; hom hi fa ús del trepanat, en 
un treball de qualitat notable. 

En definitiva, però, cal insistir a dir que aquesta anàlisi es presenta com un 
esbós, en alguns aspectes provisional, a manca de l'estudi de la resta del claustre 
i del frontal d'altar, el qual defineix la línia predominant.15 

• Especialment a Cinta perleiada entrellaçada. 
1° Fet constatat, per exemple, a Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals. 
11 ts el cas de les Tiges estriades i bifurcades. 
15 En les Tiges entrellaçades, amb palmetes, en un dels dos cimacis amb Cercles amb fulles prènsils, 

així com en el Calzes d'acant invertits. 
15 El de Serps i Dragons sobre fulles d'acant. 
" Són els temes de Ics Cintes perleiades que sorgeixen d'una gola de monstre i Tiia ondulada que ori­

gina motius vegetals, que inclou un cap trifacial. 
111 El frontal ha estat recentment analitzat en un treball al qual ens referirem més endavant (F. EsPA· 

t:iOL I BERTRAN, El mestre del frontal de Santa Tecla i l'escultura romànica tardana a la Catalunya Nova, Q.E.M .. , 
d'imminent aparició). 
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Hem constatat anteriorment l'estreta relació estilística entre l'escultura del 
claustre i el frontal de Santa Tecla, la unitat del qual és molt valuosa de cara a 
l'anàlisi de tot el conjunt. No cal dubtar d'aquesta semblança, que també comprèn 
aspectes del repertori i del seu caràcter general. La seva immillorable conservació, 
en contrast amb el preocupant estat d'algunes peces del claustre, permet de dife­
renciar el treball força minuci6s en les figures principals, especialment en les ves­
timentes, que poden aclarir dubtes sobre les relacions de l'estil, d'un treball més 
simplificat en les escenes dels registres laterals i del claustre. Observem, tanma­
teix, que hom treballa amb més comoditat sobre superfícies de marc rectangular 
que no pas en capitells, i així, aleshores, sobresurten alguns cimacis. 

Potser és difícil d'inclinar-se per quin dels dos conjunts precedí l'altre, ja que 
en ambd6s els trets es presenten suficientment definits; no podem dubtar, però 
que el frontal marca un dels punts culminants. Allò que també sembla clar, és que 
el treball del frontal no pot ésser el resultat de les experiències dutes a terme en el 
claustre, més limitades en detall. La seva marcada personalitat permet de definir 
una escola, d'establir-ne uns límits, fet que ja havia estat assajat anteriorment, bé 
que amb resultats no del tot convincents: hom ha parlat d'una «escola indepen­
dent», en la qual potser hom ha vist més unitat de la que existeix, en incloure-hi 
tota la catedral i el claustre.1 

Per bé que hom pot veure una certa relaci6 entre les escultures properes al 

1 J. GUDIOL I RICAllT l J. A. GAYA Nu&o, Arquitt!Clllrll 'Y t!Scultu,11 rom4n/c,u, dins «An Hispanlac,o, 
V, Madrid 1948, 105-6. Segons l'autor, la porta que comunica el claustre amb l'interior de la Seu, amb el brillant 
capitell del mainell, assentaria les bases per a les escultures del clausttc que culminarien en el frontal d'altar, 
datat al final del segle XII, (en ~ de l'arquebisbe Roderic Tellol; s'insisteix en aquestes idees m tard 
(J. GIIDIOL, Arlt! .Antipo 'Y Mt!dinal, dins «Catalufia. Tomo J,. de «Tlcrras de Espaflp, Madrid 1974, 214). 

Abans, però, F. DuRAN I CANYAlll!lU!S (L't!sculptura mitje1J11l, ¡,q. 168), ja havia presentat aquesta hi, 
pbtesl. Idees anàlogues 16n les presents a E. CAlloNELL, L'11r1 romànic II Catalun,11, 2, 75, on es parla d'una 
cescola escultlnica de Tarragona,.; i a P. BAn.LE, LII C11tedr11l de T""11gon11, 51, on s'assenyala, però, la con, 
tcmporancitat d'ambdós estils, 
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presbiteri i algunes dels claustre,2 hi ha en general més diferències que semblan­
ces, tot i estar també en relació amb Tolosa.3 Però allò que més cal destacar és la 
diferenciació de tot el conjunt, inclòs el claustre, respecte a la porta que comunica 
el claustre amb l'interior de la catedral, amb el capitell del mainell inclòs.4 És de 
destacar, malgrat la seva proximitat, la manca de contactes entre ambdós con­
junts, en tots els aspectes,5 i el fet, prou significatiu, que les relacions establertes 
per a ambdós siguin de diferent procedència.6 

A l'hora de situar el conjunt que es defineix al voltant del frontal (com ja 
hem aclarit) en l'àmbit del romànic català, i d'establir-ne relacions, no sempre 
podem fer-ho amb certesa. 

És evident per part dels seus artífexs un sòlid coneixement del conjunt de 
formes que oferia el romànic, fet que permet d'establir paraHels amb zones no 
vinculades amb Tarragona, que en alguns moments no permet de separar allò 
que és producte d'aquest coneixement de les seves influències més directes, dels 
seus contactes amb Tolosa, el Cister i altres conjunts catalans. Es presenten punts 
confusos, deguts també a la flexibilitat d'algunes cronologies, que dificulten la 
presa d'una posició més definida. Cal afegir-hi, a més, els records del món clàssic 
i possibles contactes amb el món musulmà. 

La relació amb Tolosa és una de les més clares,7 i una de les que determinà 
en gran mesura la configuració del conjunt, especialment pel que fa a repertoris. 

2 ts allò que hom hs observat per a dos capitclls de l'ala occidental, en cl pilar de l'angle SO (47-
-4&rbd). Recordem allò que hem dit en cl tema de les Tiges entrellaçodes, omb palmetes, rcspectc a l'esmentada 
relació, i sobre els contactes entre un grup de l'interior de la catedral i capitells dels claustres de Girona l 
de Sant Cugat del Vallès (nota 4) (grup al qual es refereix Imma l.om I O!zET, Els copitells bistorlols del 
cloustre de Soni Cugot del VolUs: aspectes estillstics i iconogràfics, tesi de llicenciatura inèdita, Universitat 
Autònoma de Barcelona, 1986, 2'0-276). 

• Relació a tta~ del repertori ornamental, com hem vist amb les Polmetes d'àrum que tamb! hi apa­
relzen (tanmateix cal remetre'ns a allò que hem indicat en la nota anterior respecte a totes aquestes relacions, 
en estudi). 

• Vegeu F. VICENS, Cotedrol de To"ogono, làms. 224-35 i 237-40. 
• Només ha estat observada una possible imitació de fulles en el tema de la Guineu vigilont uns golls. 

D'altta banda, escenes com les relatives al naixement de Jesús i a la de les Maries al Sepulcre no han deixat cap 
reflex en les corresponents de l'ala septenttlonal i del pilar nord-oriental respectivament. El contrast entre les for• 
mes més dures i definides de la porta amb les més ausus, toves i lliures del claustre és prou significatiu per a afirmar 
aquesta independència mútua. D'altta banda, F. EsPAÑOL I BERTRAN esmenta certs ressons de la porta del claustre 
en alguns conjunts de Ja Catalunya Nova (El mestre del frontal de Sonto Tecl4 i l'esculturo romànico to,dtmt, 
11 lo Ct11alunyo Nova, Q.E.M., cal indicar que en cl moment de la redacció d'aquestes llnies aquest treball 
encara no ha aparegut en públic, de manera que les referències que hi hem fet no tenen la precisió necessària). 
També cal recordar allò que hom manifesta en un recent treball sobre l'art catall de l'època que ua ens ocupa, res­
pecte a fer que les dues Unies que aquf pretenem de diferenciar semblen respondre a derivacions de l'art de Wili• 
gclmo (N. de DALMASES, A. ]OSÉ l PrrAllCH, L'època del Cister. s. XIII, dins «Història de l'Art Catalò, vol. II, 
Barcelona 1985, 229, nota 173). Són òbviament, punts de vista que caldrà considerar en les ulterlon lnvestipdons, 
igual que les semblances existents entre la porta ttactacla l alguns capitells de l'església del castell de Camarasa 
(Noguera), conservats al Museu d'Art de Catalunya (núms. 24.010 i 11.; vegeu J. AINAUD DE LAs.um, Arte rom4• 
nico. Guio, Museo de Arte de Cataluña, Barcelona 1973, 171). 

• Als nombrosos contactes amb cl Llenguadoc i cl Cister s'oposen les relacions amb Provcnça per a la 
porta, tal com assenyala V. 1.AssALIB, L'in/luence p,ovençole ou cloltre et à lo ctllbldrole de T""agone, dins 
«Mélanges offcrts à René Crozct l l'occasion de son soixantc-dixièmc anniversairc>, II, Poiticn 196, f!73-79. 

• La unanimitat és, en aquest aspecte, total entre cis investigadors. Per bé que J. PUIG I CAIIAPAJ.CH 
(L'orquitectura romànica o Cotolunyo, 3) no l'esmenta amb claredat, igual que ll. BEllTAUX (Formotion et dlvl­
loppement, 235-236), que bo fa indirectament en considerar l'escultura tarra¡onina derivada de la del taller 
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En alguns temes figuratius gairebé és indiscutible,8 així com en altres d'ornamen­
tals,9 sobretot en els florals: el record de les típiques palmetes llenguadocianes i 
llurs fulles digitades i prènsils implica uns contactes, potser en algun cas indirec­
tes,10 amb el m6n llenguadocià, que no pot ésser limitat a un sol conjunt o a una 
cronologia restringida.U Recordem, però, que els contactes amb el Llenguadoc 
en conjunts romànics catalans ja es produeix a Ripoll i a Solsona com, poc des­
prés, en claustres com els de Girona i de Sant Cugat;12 i que gairebé alhora que 
a Tarragona es produeix a Lleida, potser amb més força. 

Precisament en alguns d'aquests conjunts existeixen paraHelismes que no 
podien ésser omesos, però que no impliquen contactes i s'expliquen per un origen 
comú o per l'àmplia difusi6 dels motius; és el cas dels ocells simètrics i de les pal­
metes d'àrum, que veiem a Sant Cugat, a Girona o a Lleida, i també des dels pri­
mers tallers tolosans en algun cas. Els repertoris presenten bastants punts de con­
tacte, però també nombroses diferències. També altres temes, com els personat­
ges agafats a rínxols en actitud d'atlants o altres de lluita, poden testimoniar la 
coneixença de conjunts precedents com els claustres esmentats o el ja citat origen 
comú. 

Problemes del mateix tipus es presenten amb les comparacions amb la Seu 
Vella de Lleida. Sorprèn i destaca la semblança de dos capitells de l'interior, que 
també veiem en el claustre de Vallbona de les Monges." Cal destacar, però, les 
semblances amb la porta de l'Anunciata, en aspectes compositius i temàtics.14 A 
més, molt recentment ha estat constatada la semblança estilística entre la figura 
central del frontal i el grup de l'Anunciaci6 procedent de l'esmentada porta, obres 
atribui'bles a un mateix artista, fet que permet de parlar d'un mestre del frontal 
de Santa Tecla.15 Relaci6 d'un gran valor a causa de la contemporaneïtat d'ambd6s 

del claustre de la catedral d'Elna (Rosselló). J. (Arquitectura 'J escultura roman/cas, pàg. 105) sembla 
tcfcrir-s'hi per primer cop en el cas concret de Tarragona. M. Dulu.IAT, (Arquitectura 'J escultura roman/ca m 
CltdllÚÍ4 y Ar11i6n, cGoyu, núm. 43-44-45, 1961, 54, i a L'art catal4., Barcelona 1967 (63), 134) i E. CAltBoNELI., 
op. cit., 104-7) coincideixen, entre d'altres. 

• En el cas del Mussol picotei•t per dos ocells, o en el del Bnilisc. 
• Per exemple en la Cint• dibuixant meandres. Recordem la possibilitat, encara en estudi, que cl fons 

de les esccnes del frontal i d'altres capitells del claustre sigui d'influència llenguadociana (s'ha avançat un xic 
en l'anàlisi del capitell de Serps i dr•gons sobre fulles d'ac•nt, on hi ha, a més, diversos motius vegetals d'in• 
fluèDcia tolosana, i en concret, del tercer taller de la Daurada). 

10 Com a P11lmetes d'àrum, segurament a través de l'interior de la catedral, i a Tiges en1rell11ç11des, 
11mb pt,lmetes. 

11 Hem observat semblances des de Moissac fins al tercer taller de la Daurada, centrat en les restes de 
1a façana de la sala capitular; les restes de Saint-Semin i de Sant Esteve també n'han ofen paraHels. 

u P. MEsPLÉ (Chapiteaux d'inspiration toulousaine, 104 i 107-8), nom d'Arnau Catell. Cal recordar 
que aquest claustre és estudiat per I. LoRÉS I Orzl!T, op. cit. 

u Els capitells de la Fulla llisa amb pinyes l de Fulles digitades cobrint fruits. A m~. el motiu de les 
Palmetes d'àrum, que hem vist en el claustre tarragoní, també és a Vallbona. Cal indicar que ja anteriorment 
hom s'ha referit a la vinculació del monestir cistercenc a l'escultura de Tarragona (J. GtmIOL, Arquitecturd 
'J escultura rom4nicn, 106). 

:u :S. el cas del BdSilisc, com a exemple més clar, inscrit en un cercle perlejat com a Tarrqona. 
111 Mestre que ha estat definit per F. EsPAÑOL I BERTRAN en un treball esmentat ja anteriorment (vegeu 
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conjunts, en dates que es mouen al voltant del 1215.16 Cal dit que la temàtica or­
namental s'adiu, en línies generals, més amb aquesta porta que amb els conjunts 
de la Catalunya Vella. 

Quelcom de semblant trobem en les comparacions amb els conjunts cister­
cencs, com Poblet i Santes Creus, deixant de banda l'evident filiació dels capitells 
amb fulles de lliri d'aigua. Hi ha altres contactes clars que, en tot cas, presenten 
problemes a l'hora d'esbrinar quin dels conjunts fou el precedent, també a causa 
d'algunes cronologies que ens posen en el segle x1v, i que poden fer pensar en la 
inversió del sentit de les influències. Cal destacar que algunes d'aquestes semblan­
ces s'estableixen en la línia de Lleida i Tolosa. Respecte al Cister, recordem les 
semblances esmentades amb Vallbona de les Monges. 

Un altre aspecte important, i potser decisiu, és la imitació possible de mo­
dels clàssics, insinuada per Puig i Cadafalch 17 i anunciada per Josep Gudiol.18 

Certament, hi ha indicis en que alguns temes semblen presos d'exemplars del món 
antic, en un marc com el de Tarragona òptim perquè aquest fet es produís. No 
obstant això, els models mai no han estat trobats clarament entre les restes de 
l'antiga Tàrraco, sinó que han estat establertes comparacions amb conjunts d'al­
tres zones; el fet no pot comparar-se amb els nivells assolits a Provença, com a 
Arle,19 malgrat que podria respondre a les espumes de l'anomenat «protorenaixe­
ment del segle xn», al qual es refereix Panofsky.20 

nota 5), al qual ens referirem novament més endavant i que constitueix un valuós intent d'aclarir el panorama 
de l'escultura romànica tardana a la Catalunya Nova, especialment al voltant de Tarragona. 

1• Pel que fa al claustre, ja parlem d'aquesta problemàtica en la Introducci6; per a la porta lleidatana, 
hi ha la inscripció datada cl 1215 (vegeu, com a estudi més recent que tracta cl tema, M. S. JOVÉ I COMPANY, 
Els primers tallers d'escultura al claustre de la Seu Vella de Lleida, Universitat Autònoma de Barcelona 1985, 
tesi de llicenciatura inèdita, pàg. 15, amb referències bibliogràfiques. 

17 En esmentar un dels temes en què dos àngels sostenen un clipeus amb una mà nimbada que beneeix 
i amb una creu (L'arquitectura romànica a Catalunya, 3, 490). Recorda també, que el conjunt es troba entre 
restes romanes (L'escultura romànica a Catalunya, 3, pàgs. 113). 

18 Arquitectura y escultura romànicas, pàg. 195. Assenyala un classicisme que veu accentuat en la 
porta que comunica amb Ja catedral. Tornarem a referir-nos a aquest aspecte també tractat per F. EsPAÑOL en 
cl seu estudi ja esmentat (vegeu nota l). D'altra banda, també Mercè PIN I PLANELLS ha vist en algunes peces 
del claustre de Tarragona reflexos del món romà, en especial en un cimaci de l'ala occidental (Persistència l 
transformaci6 del clàssic en el romànic català: Ariadna i Tauroboli, dins «Lambard. Estudis d'art medieval•, 
vol. li, 1981-1983, Barcelona, Institut d'Estudis Catalans, 1986, 139-154, figs. pàgs. 201-206. 

11 S'hi refereix, per exemple J. l.ACOSTE (La galer/e nord du cloltre de Saint-Tropbime d'Arles, 
C.S.M.C., núm. 7, 1976, 162) . 

.., Fou un fenomen d'abast mediterrani, sorgit a Provença, a la penfnsula Ibèrica l a Itàlia, zones en 
les quals l'element clàssic forma part de la seva civilització. Es prenen models en elements arquitectònics, escul• 
tòrics, en l'orfebreria, en les gemmes i la numismàtica romanes. Moviment que culminà en arribar al nord de 
França (E. PANOFSKY, Renacimiento 'Y renacimientos en el arte oriental, Madrid 1975 - Estocolm 1960-, 
100-117). D'altra banda, M. Dulu.IAT (La Méditmanée et l'art roman, C.S.M.C., núm. 6, 1975, sobretot pà. 
gines 115-116) també parla d'unitat estilfstica vers cl 1200 en aquest mateix àmbit geogràfic. Aquesta homoge. 
neitat ~s la que permet de veure semblances entre peces com el frontal d'altar, un pilar procedent de Narbona 
i conservat a Tolosa (vegeu P. MEsPLÉ, Toulouse. Musée des At,gustins, núm. 261) i escultura del nord d'Itàlia, 
com la del duomo de Piaccnza, entre altres centres (vegeu G. de FRANCOVICH, Benedetto Antelami. Arcbitetto 
e scu/tore e /'arte del suo tempo, Milà-Florència 1952, làms. 6, 7, 8, figs. 10, 11, 14, 17 i 21). No hem d'oblidar, 
però, l'entrada en joc del bizantinisme, tal com assenyala cl mateix M. DunlAT en cl treball esmentat més 
amunt (op. cit., 115-116); ~s aquest un clement que també caldrà considerar, potser més en el nivell iconogrà, 
fic, en Ics properes investigacions. Tot plegat s'engloba en un moviment més ampli, com veurem més endavant. 
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Quant als possibles records del m6n islàmic, cal assenyalar que, a part dels 
arquets polilobats que donen suport a la cornisa del claustre, se'n troben alguns 
detalls i algun esquema geomètric; però potser calgui pensar en uns ressons indi­
rectes.21 

Allò que separa el claustre dels restants conjunts catalans precedents és la 
llibertat d'interpretació de molts dels temes i una lleugera major independència 
respecte al marc i a possibles models. S'ha perdut la rigidesa, i els gestos són més 
versemblants; les expressions, més amables, sense arribar a una individualització, 
bé que algunes expressions més atrevides són indicis d'un canvi que s'aproxima. 
~s allò que Puig i Cadafalch engloba dins el terme de «infiltració del naturalis­
me» 22 i que suposa interessants novetats, no exagerades a Tarragona. Són trets 
que, malgrat aquest nou aire, no presenten continuïtat en el romwc, i constituei­
xen els darrers testimonis d'un art que tendeix a dissoldre's. 

L'estil de les figures és molt peculiar. Dins la catedral hi ha alguns capitells, 
ja esmentats, que poden apropar-s'hi molt tímidament, però hi trobem més dife­
rències que semblances.23 I destaca el record del món clàssic quan els personatges 
són imberbes, com en una peça del Museu Paleocristià que presenta les galtes in­
flades, ulls llisos i nas aixafat. Conegut ja el conjunt de l'Anunciata com a obra 
del mateix autor que el frontal, cal cercar l'origen d'aquest estil, que potser ens 
porta a conjunts llenguadocians. Hi ha certs punts de contacte amb peces com el 
capitell de Job, del tercer taller de la Daurada,24 amb alguns tipus de cabelleres, 
per un relleu no massa destacat de la superfície. També podem esmentar unes 
semblances amb peces de filiació llenguadociana.25 Poden ésser establertes dèbils 
semblances amb altres peces del monestir de Poblet. Són, però, una sèrie de dades 
que avancem, però que cal analitzar a fons juntament amb les de la resta del 
claustre. 

11 Han estat assenyalats possibles records musulmans en Ics F11lles ott1ples i digjtodes sot11 t10l11tes, que 
1'allunym, però, d'afirmacions com les de csilucta■ y los procmimientos de cjecuci6n mahomctmos,. (V. l.AJI. 
riuz y Rollll!A, Historio de lll Arq11/tect11ra Cristitzllll Espoñolll eti lll Ediul Media, vol. 2, Madrid 1909, 3<,0), 
Cal fer notar que la acmblança o record amb temes de la Aljafarer(a de Sara¡ossa no desentona amb cia arquets 
polllob■ts de la comi■■, COIISÍdcrats de clasa cucendcncia lsl4mic■,. per E. LL\Ro (Ell!ttlentos ortldtt1entales de 
origen isl4mico en el clOllstro de Ill catedral de Ttzrragona, dins «Ill Congrcso Espsfiol de Historia del ArtCl>, 
Sevilla 1981, 11.3-14), argillnt unes bones relacions entre Catalunya i la taifa de Sara¡ossa, de mmcra que cii 
rels, en llun estades en aquella c■pital, residien en l'esmentat palau. Segons l'autora, cia arquets del claustre 
presenten icRntiqucs pn,porciODI I Ics del conjunt esmentat. 

• L'escult11r11 romAnlca a C11111111,,.,11, 3, 105. Tam~ Insisteixen en aquest upecte E. BERTAUX, Fomra­
tian et dhelappement, 237-38, l J. FOLCH r TORRES, Els tt1an11ments de Catal11,,.,.. El Cla111tre de Ill C4tedral 
de Torrago1111, a «La Veu de Catalunya,o, XII-1 i 2, apt del 1929. 

• Semblança que llOlll6 is visible en Ics arcs dels pcnonatgcs, a part d'alguns punts en comú pel que 
fa al repertori; al destacar que la cota de malla, emprada en gucrren, i present en csccncs d'enfrontament, no 
apsreix en cl claustre, malgrat que hi ha oc■sions per haver-hi estat representada, com a l'interior de la Seu 
(vegeu J. GUDIOL, Arq11itect11r• i e1&11lt11r• rom4nicos, &g. 169). 

l& Vegeu G. GAILLARD, Le cbapiteOII de Job OIIX tt1111lees de Ta11l011se 1t de p.,,,pel""e, R.A., any 10, 
1960, IV-V; pàg. 1,0, fias. 7 i 8, pàg. 151, &gs. 9 i 10, i pàg. 154, &g. 16. 

• Vegeu L. l'REssoUYRE, Un cbqitea11 en tt1orbre d11 tt1111le d11 Lo11vre et Ill diosporo de l'ort '°"'"" 
«lllnpedaciem, en Afl#it•ine, dim «La Rcvuc du :t.ouvre.., 1978, 4, 236-41, amb peca dels museus del Louvre, 
dels Augustinians de Tolosa i de Wcllcsley (Jcwctt Art Ccntcr). 



172 CONCLUSIONS 

Hom ha aHudit també a aspectes italianitzants, relacionats amb el caràcter 
clàssic de les figures.26 

Veiem, doncs, que una sèrie d'elements conflueixen aparentment sense una 
ràpida explicaci6, si ens basem exclusivament en l'anàlisi de les peces de l'ala me­
ridional del claustre. No obstant això, era d'esperar que l'estudi del frontal, i so­
bretot del seu registre principal a causa de les seves dimensions més grans i del 
major nivell de detall i riquesa, havia de permetre explicar aquesta fusi6 de com­
ponents occitans, italianitzants i clàssics en l'àmbit tarragoní. En aquest sentit 
hem de considerar el treball de Francesca Español ja esmentat anteriorment,17 que 
defineix precisament allò que anomena «mestre del frontal de Santa Tecla» i el 
relaciona amb les escultures de l'Anunciata de Lleida, com ja hem vist, tot situant 
la seva activitat entre el 1214 i el 1230 aproximadament. Així, l'artífex del fron­
tal, que també degué treballar al claustre - caldrà determinar més endavant en 
quins indrets - i en algun altre punt de la catedral, degué constituir un taller 
que deixà la seva empremta en certs indrets de centres importants de la Catalu­
nya Nova (Poblet, Santes Creus, Santa Maria del Pla de Cabra) i fins i tot, d'una 
manera isolada, a Sant Cugat del Vallès, sense oblidar la façana de l'hospital de 
Santa Tecla, al costat de la Seu tarragonina; aquest taller prolongà la seva activi­
tat fins més enllà de mitjan segle :xm.28 Seguint les idees de l'estudi esmentat, el 
mestre del frontal de Santa Tecla es vincula en l'estil 1200, de manera que acusa 
un classicisme també visible en l'escultura produïda a l'entorn d'aquesta data a 
la Toscana, Itàlia meridional, Provença i Llenguadoc. És un fet semblant al cons­
tatat per al mestre Ramon de Bianya o per a l'autor d'un pilar originari de Nar­
bona, igualment relacionats amb el m6n tolosà.29 

• J. GtmIOL (Arquitectura y escultura romónicas, 105), i E. CAalloNELL (op. cit., 1,¡. En un sentit anà­
leg es manifesta un recent treball ja citat (N. DE DALIIASl!S, A. Jost I PrrARCH, op. cit., 14). 

m Vegeu nota ,. 
18 Punts tractats i reproduïts a F. EsPAÑOL I BERTRAN, op. cit., figs. 7-8 per a l'hospital de Santa Tecla; 

9-16 per a la portalada del Pla de Cabra; 17-20 per a les claus de volta de la sala capitular de Poblet; i 21 per 
al sepulcre dels Montcada a Santes Creus. En el cas concret cie Santa Maria del Pla de Cabra, no oblidem que 
la seva vinculació a l'escultura tarragonina ja fou assenyalada a J. GUDIOL, Arquitectura y escultura rom4nicas, 
106; altres refmncies, en aquest mateix sentit, a F. EsPAÑOL, op. cit., nota 8. D'altra banda, rapecte a les 
dates que proposa l'autora per a l'activitat del taller, que tenen com a límit les proximitats del 12'5 - en unes 
obres qualificades pel tipus de relleu com de formuldc/6 pre-romànlca -, caldrà veure si altres peces de la 
Seu podran ampliar aquests lfmits, com ara la làpida funeràiia cie l'obrer Ramon cie Milià, mort el 1266 (vegeu 
J. PUIG I CADAPALCH, L'arquitectura romil.nica a Catalunya, 3, 49-,0, figs. 3 i ,¡. En aquest sentit, caldd analit• 
zar quin fou el paper de l'escultura de l'interior de la Seu en l'expansió d'aquest taller. 

• Seguim les idees apuntades en el treball, esmentat sovint en aquest apartat, de Francesca Espafiol. 
No oblidem, però, que la vinculació entre l'escultura romànica a Catalunya del voltant del 1200 i la del nord 
d'Itàlia ~ un fet ja provat anteriorment. Recordem el treball considerat italianitzant de part dels capitells cie 
l'ala septentrional del claustre de Santa Maria de l'Estany (Bages), datats a la fi del segle XII (E. JUNYENT, c .. 
talunya rominica. Segle XII, pàg. 171, fi¡. inferior pàg. 182 i pal¡. 183). Per al nostre cas, cal citar les peces 
de la Seu Vella de Lleida relacionades amb Benedetto Antelami (J. LAcoSTE, La cathUrale de Urid4: les dl• 
buts de la sculpture, C.S.M.C., núm. 6, 197,, 275-298). D'altra banda, alguns treballs del mateix edifici ban 
estat relacionats amb Ramon de Bianya, actiu entre les dates a qu~ ens referim (M. Dulu.L\T, Raimon4 de 
Bianya ou R. de Via, C.S.M.C., núm. 4, 1973, 128-138). Pel que fa al pilar de Narbona, ve¡eu nota 20 d'aquest 
mateix apartat. 
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Pel que fa, de nou, al conjunts de la galeria meridional, i a mena de recapi­
tulació, cal recordar la seva clara diferenciació respecte a la porta que comunica 
el claustre amb l'interior de la catedral, així com l'estreta relació amb el frontal. 
Destaca el fort coneixement del món tolosà, en especial dels tallers segon i tercer 
de la Daurada pel que fa a repertoris, tot i que en aquest aspecte podem trobar 
precedents en conjunts catalans com el claustre de Sant Cugat del Vallès, altra­
ment explicables per aquest origen comú. D'altra banda, i en l'àmbit de l'escul­
tura romànica tardana, les relacions amb els centres de la Catalunya Nova són 
ben significatives. En el cas de la Seu Vella de Lleida, ultra la identitat estilística 
ja assenyalada, hem observat, respecte als repertoris, que aquestes relacions tam­
bé es donen en el claustre de Vallbona de les Monges, i que caldrà estudiar més 
detingudament, però que evidencien uns contactes directes, explicables per la 
importància del conjunts i per la seva contemporaneïtat. Quelcom de semblant 
s'esdevé amb Poblet i, en menor mesura amb Santes Creus, on podem trobar-nos 
amb influències de diversos sentits, deixant ara de banda les atribucions al taller 
derivat del frontal tarragoní. Finalment, l'empremta clàssica testimonia una vin­
culació mediterrània del conjunt, que si podia entendre's com a reflex dels ante­
cedents històrics de la ciutat de Tarragona, sembla respondre més aviat a la certa 
unitat que es produeix vers el 1200 entre el nord d'Itàlia, Occitània i Catalunya. 

Cal esmentar també allò que es refereix a l'aportació del conjunt, en el con­
text de l'escultura romànica catalana, fet que rau en un nou esperit, no sempre 
present, que per la personalitat de l'artista (o dels artistes), i per unes dates més 
avançades, anuncia uns canvis que, tanmateix, es produiran per altres camins.30 

Potser per això, l'expansió de l'escola tarragonina és limitada i de poc nivell, i els 
artífexs del claustre es veierem obligats a portar fins a les últimes conseqüències 
les solucions romàniques, amb noves i exceHents varietats, en un desig insistent 
de no repetir formes ja cansades.31 Constitueix un dels darrers punts culminants 
d'un art que, com hem dit, tendeix a dissoldre's ja en dates avançades a Cata­
lunya. 

2 

ASPECTES ICONOGRÀFICS I ICONOLòGICS 

La sensació que produeix l'estudi del claustre, en concret de l'ala meridional, 
és la d'un cert desordre en la distribució dels temes, juntament amb una gran va-

80 Camins, en part, ja apuntats en els esmentats cimacis que marquen la darrera !!nia estilfstica de l'ala 
meridional, en els quals es deixen veure alguns trets de naturalisme més acusats, segurament producte de les ex­
periències del nord de França. 

11 Cansament de formes que es pot palesar en el mateix claustte, en molts temes de l'ala est, que poc 
de nou aporten respecte a la lfnia més representativa, predominant a l'ala sud. 
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rietat, la qual produeix exemplars originals, alguns amb irregularitats inexplica­
bles i antecedents poc clars. 

Al marge que sembla que alguna peça ha estat coHocada en un lloc que no 
devia ésser l'inicialment previst,32 i que algun motiu es repeteix en indrets dife­
rents,33 el desordre és un fet evident en els temes historiats. 

Els conjunts de temes no presenten l'ordre cronològic de la narració bíblica. 
En el cas de l'ala meridional, disposades entorn d'un pilar, són presentades les 
històries d'Abraham i de Josep, a esquerra i dreta respectivament, centrades per 
la d'Adam i Eva en les peces que donen a la galeria. Les dues darreres a més, 
apareixen internament desordenades, destacant-hi el fet, ja assenyalat, que la vida 
de Caim i Abel és acabada en el pilar nord-oriental del claustre. Eduard Junyent 
parla de desordres que veu en el claustre de la catedral de Girona.34 Però en el 
nostre cas, aquest desordre, que contrasta amb la unitat arquitectònica del con­
junt de les quatre galeries, sembla difícil d'explicar, i una possible coHocació de 
les peces, totes alhora, un cop acabades d'esculpir, no constitueix una raó convin­
cent, per bé que hom pot pensar en una coHocaci6 precipitada i desconeixedora 
de les idees inicials. 

La riquesa iconogràfica és una altra nota, ensems més problemàtica, a desta­
car en aquesta part del claustre, la qual constitueix el cas més representatiu del 
conjunt, tant en cimacis com en capitells. CoHabora a aquest fet la quantitat reduI­
da de capitells amb fulles de lliri d'aigua, almenys en comparació amb les altres 
ales; i, no obstant això, hom observa entre aquest tipus una intencionada varietat. 

La voluntat de no repetir-se ja l'hem constatada en l'apartat anterior, tant 
en temes ornamentals com figuratius. Cal comptar, per exemple, amb una quanti­
tat superior a les vint-i-cinc varietats, entre animals i éssers híbrids i monstruosos, 
només en l'ala que ens ocupa. Dels nombrosos temes de lluita, no n'hi ha cap que 
pugui ésser analitzat conjuntament amb un altre; això mateix podem dir dels 
temes de joglaria. Aquesta riquesa, superior a la dels conjunts de Sant Cugat i 
de Girona,35 deguda en part a les dimensions del conjunt i a la gran experiència 
acumulada quant a repertoris, així com a la personalitat dels artífexs, pot estar 
en relació, també, amb l'ambició del conjunt, lògica pel fet de tractar-se d'una 
Seu Metropolitana feia poc restaurada i emancipada de la de Narbona. 

Riquesa i desordre, però, ens porten a seriosos problemes iconogràfics i in-

• Això ••~ especialment en un capitell de fulles de lliri d'aigua (tipus A-B) i en el cimaci corra­
ponent (Cncles 11mb fulles prènsils). 

• 2s el cas de P11lmetes d'àrum o de Cercles 11mb fulles prènsils. 
"' Desordre només aparent, si analitzem els temes dels pilan i dels capitells per separat (C,t11lun,o 

romiJnic11, Segle XII, 120). 
• Cal recordar, però, que en aquests conjunts tan sols veiem alpns cimacis esculpits en el cas de 

Girona. 
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terpretatius. Alguns temes són difícils de determinar,36 d'altres presenten irre­
gularitats sorprenents de les quals no han estat trobats els antecedents; :r, d'algun 
altre, no ha estat possible de trobar-ne la font d'inspiració exacta,38 almenys amb 
precisió. No sempre els esmentats trets de naturalisme o la forta personalitat de 
l'artista són raons suficients. 

Entre els temes de difícil interpretació, alguns dels quals constitueixen in­
novacions en la iconografia medieval, se'ns presenta l'esmentat problema de les 
fonts, com ja hem vist. El cas més representatiu és, sens dubte, el tema en què 
apareixen Caim i Abel juntament amb els seus pares, la identificació dels quals 
no suposa la segura interpretació del tema, però sembla assegurable tenint en 
compte el tema veí.39 No deixa d'ésser simptomàtic que irregularitats semblants 
hagin estat detectades en conjunts hispànics dels voltants del 1200, com són les 
pintures de Sixena i les miniatures de la Bíblia de Burgos, en temes dels mateixos 
personatges.40 Constitueix, això, una valuosa dada en l'aspecte cronològic. El 
cimaci de les rates constitueix un altre exemple, amb el seu caràcter moralitzador, 
d'aquesta problemàtica. 

Altres temes tradicionals presenten irregularitats, amb l'omissió o afegiment 
d'elements que poden fer perdre la coherència de llur simbolisme. Serien casos 
com el ja esmentat del Sacrifici d'Abraham i del Pecat Original, respectivament. 
En altres, hom observa una economia d'elements que arriba a l'imprescindible, 
com succeeix en l'escena de Déu reprovant Adam, o de Jacob rebent la túnica de 
Josep.41 

En totes aquestes irregularitats excepcionals, el problema rau en la manca 
de models o de fonts literàries que raonin llur presència. També pot ésser expres­
siu, en aquest aspecte, que d'entre els temes de bestiari tan sols un pugui reflec­
tir amb claredat el text del Fisiòleg.42 Els problemes, ara per ara, no es poden re­
soldre amb seguretat. Caldrà esperar que l'anàlisi de les altres tres galeries doni 
resultats més aclaridors. 

Allò que hom pot extreure d'aquest enrenou, però, és que el claustre presen­
ta interessants innovacions, especialment en relació amb els anteriors conjunts ca­
talans, que van des de les portades fins els claustres. Però igualment en aquest as-

ae :& cl cas de Perso"4tge amb "n sol "" m ll,,ito omb un monstre • 
., Com s'esdevé en cl tema del Socrifici d' Abrobom o d'Adam i Evo: El pectll original. 
18 Com en cl de Coïm, gel6s d'Abel, o del cimaci d'El gr¡t i les rates, 
19 Vegeu Caïm, agricultor, i Abel, IJtlStor . 
.. Vegeu Caïm, gel6s d'Abel. 
" Vegeu Déu reprovont Adam i ]tlCob rebmt lo túnico de Josep. En aquest cas, destacant, a més, cl 

gest cxccpc:ional, menys tcattal i dramàtic, d'agafar la túnica amb Ics mans, com a prova de la independència 
respecte a possibles models o a la tan argüida llibertat de l'artista. 

'" Vegeu Escurçons. Alttes possibles records en I.A 1,uine" i el gr¡ll i en Ocells ottlCats per "n" serp. 
Vegeu Temes del besliori, introducció. 
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pecte, és difícil d'arribar a conclusions sòlides, quan encara manca l'estudi de les 
quatre cinquenes parts dels temes historiats del claustre. 

En caldrà destacar dues innovacions importants: la presència d'un conjunt 
d'escenes dedicades a la vida de Josep, i la presència, bé que en l'ala septentrio­
nal, d'un cicle dedicat a la vida de Sant Nicolau. Ens interessa el primer cas, ex­
cepcional en l'escultura romànica catalana i realment innovador, i potser un signe 
més d'una data avançada respecte als altres conjunts, per la popularitat d'aquest 
tema durant el segle xm.43 Però també cal destacar la novetat que suposa la pre­
sència de la família d'Adam i Eva, com la dels temes relacionats amb les faules, 
d'un caire narratiu, anecdotisme i aire humorístic també nous.44 És en aquests as­
pectes on resideixen les principals aportacions de l'ala meridional del claustre, en 
el context del romànic català, almenys de moment, i on es presenten els proble­
mes de les fonts. 

És difícil de veure un programa iconogràfic preparat amb ordre i siste­
màticament. El desordre coHabora en aquest aspecte. Però, temes ornamentals 
a part, cal destacar una constant presència de temes tradicionalment de 
caràcter negatiu, potser molts susceptibles de veure-hi una simple, i ales­
hores assolida, finalitat decorativa, en algun cas indiscutible.45 Dragons i serps, 
basilisc, mussol, algun ocell, la guineu i fins i tot el gat, o les sirenes, respo­
nen la majoria a uns simbolismes relacionats amb el m6n maligne, del dimoni i 
dels pecats. Altres caps humans presenten aquest sentit negatiu, com els atlants i 
la imatge de la Luxúria, pecat que també pot ésser present en temes de joglars,64 

els quals també s6n símbols negatius ensems que testimonis de la vida quotidiana 
de l'època. Imatges, és clar, que, sobretot en les faules, es presenten com a adver­
tència per a l'espectador.47 

La discòrdia és present en els nombrosos temes de lluita entre éssers hu­
mans ,48 bé que en altres hom presenta la figura del soldat de Crist que triomfa 
sobre les forces del mal, representades en el lle6 49 o en un soldat enemic.50 No 
manquen altres enfrontaments en els quals sembla impossible de trobar un signi­
ficat coherent.51 

Tot aquest conjunt d'imatges apareixen sense un ordre establert, indiferent-

'" Vegeu Vida de Josep. 
" 2s cl cas d'El gat i les rates i de La guineu i el gall. 
'" Aixf s'esdevé en molts ocells simètrics (Ocells picotejant fruits, A i B), en alguns dragons (Dragons 

afrontats de cap comú), bé que en aquest cas sempre pot haver-hi cl record de la imatge del dimoni. 
" Vegeu Acròbata i músic. 
" Temes esmentats a la nota 44. 
•• Vegeu Lluita d'homes a mà. 
•• 2s cl cas de David lluitant contra el lleó. 
111 Bé que no hi ha indicis de victòria per part de cap dels dos combatents, un dels quals pot repre­

sentar un musulmà (vegeu Lluita de dos guerrers). 
11 On s'enfronten &sers tradicionalment de signe negatiu, com en Sagitari i soldat contra dragó. 



Fig. J - Arcades de l'a la meridional Fig. 2 - Faça na de l'antiga sala ca pitu lar 

Fig. 3 - Senyals heràldics (cims. de l'a la septentrio nal) Fig. 4 - Frontal de Santa Tecla 



Fig. 5 - Fulles lobulades (cims.) i, d 'esquerra a dreta , 
Adam i Eva vestits i amb els instruments de treball , Adam 

interrogat per Déu, i el Pecat original (caps . 59-60 ab) 

Fig. 6 
Adam i Eva: el pecat original 

Fig. 7 
Caïm , gelós d'Abel 

Fig. 8 - Caïm , agricultor , i Abel, pastor Fig. 9 - Motius vegetals emmarcats per llurs 
propis brots (cim .) i Visita dels tres àngels 

a Abraham (el convit) (cap . 24 ad) 



Fig. 10 - Motius vegetals emmarcats per • 
llurs propis brots (cim.) i Sacrifici d'Abraham 

(cap. 23) 

Fig. 12 - Els germans de Josep deliberant sobre 
la seva mort (cara e) 

Fig. 11 - Fulles lobulades (cim.) , Josep a la 
recerca dels seus germans (?) i Jacob rep la 
túnica ensagnada de Josep (part dreta) (cap.) 

Fig. 13 - Lluita d'homes a mà 



Fig. 14 - Lluita de dos guerrers 

Fig. J 5 - David lluitant contra el lleó Fig. 16 - Cercles lligats a losange (cim .) 
i Personatge amb un sol ull en lluita 

amb un monstre (cap. 21 a) 



Fig. 17 - Sagitari i soldat cont ra dragó (cim .) i 
Tiges bifurcades i entrecreuades (caps. , cara a) 

Fig. 18 - Cacera de l'ós 

Fig. 19 - Acròbata i músic 

Fig. 20 - Cercles lligats a losange (cim .) 
i Camells i acròbates (cap. 22 e) 



Fig. 21 - Arquer cavalcant un camell 

Fig. 23 - Personatges lluitant agafats de mans 
(cim .") i Atlant amb les cames creuades (cap .) 

Fig. 22 - Serps devorant un gripau (cim .) 
i la Luxúria ( caps. J l·l 2 e) 

Fig. 24 - Personatges esti ra ts entre tiges (cim .) 
i Fulles de lliri d'aigua B-A (cap. 55) 



Fig. 25 - La guineu i el gall (esquerra) 

Fig. 26 - La guineu i el gall (cim.) i Dragons 
afrontats de cap comú (cap. 18 cd) 

Fig. 27 - El gat i les ra tes (cim .) i Guineu 
vigilant uns galls (cap . 16 ad) 



Fig. 28 - El gat i les rates (cim .) i Guineu 
vigilant uns galls (caps.) 

Fig. 30 - Lleó alletant un cadell 

Fig. 29 - Lleons dreçats, sota 
full es d 'acant 

Fig. 31 • Dobles tiges emmarcant motius 
vegetals (cim. ) i Ocells picotejant fruits. 

A (cap. 28 e) 



Fig. 32 - Brots simètrics emmarcant motius 
vegetals (cim .) i Ocells disputant-se fruits 

(cap. 19 a) 

Fig. 35 - Ocells atacats per una serp 

Fig. 33 - Calzes d'acant invertits (àbac) i Ocells 
afrontats picotejant fruits (cap. 57 b) 

Fig. 34 - Niu d'ocells 

Fig . 36 - Àliga bicèfala 



Fig. 38 - Escurçons (esquerra) 

Fig. 37 - Escurçons (dreta) i Mussol 
picotejat per dos ocells (cap .) 

Fig. 39 - Cercles lligats a losange (cim.) 
i Dragó atacat per un altre (cap. 21 e) 

Fig. 40- Dragons afrontats mossegant-se la cua 



Fig. 41 - Serps i dragons sobre fulles d'acant 
(cap . 3a) 

Fig. 43 - Basilisc 

Fig. 42 - Cinta perlejada amb motius vegetals 
(cim.) i Serps i dragons sobre fulles d'acant 

(cap . 3 e) 

Fig. 44 - Sirena-ocell 



Fig. 45 - Lluita de dos personatges armats . 
A (cim.) i Parella de sirenes-ocells (cap . 29 a) 

V2iJlJ( 
Fig. 48 - Ésser monstruós agafat a motius vegetals 

Fig. 46 - Parella de sirenes-ocells ( cara b) 

Fig. 47 - Sirena-peix 

Fig. 49 - Anyells afrontats 

Fig. 50 - Tija ondulada que 
origina motius vegetals 
(cim. esquerra) , Tiges en­
trellaçades originant mo­
tius vegetals (cim . dreta) , 
Calzes d'acant invertits 
(àbac) i Tiges entrellaça­
des , amb palmetes (cap. 2d) 



Fig. 51 - Cercles amb fulles prènsils (cim.) i 
Fulles de lliri d 'aigues . A-B (cap. 52) 

Fig. 53 - Cinta dibuixant meandres (cim.) i 
Fulla llisa amb pinyes (cap.) 

Fig. 52 - Motllures (cim .) i Fulles de lliri d 'aigua. B-A (cap . 35-36a) 



Fig. 54 - Fulles pinnades disposades en dos 
rengles ( cara e) 

Fig. 56 - Triangles (àbac) i Fulles d'acant 
amb fruits penjants. A (cap. 32) 

Fig. 55 - Cinta perlejada entrellaçada (cim.) 
i Fulles d'acant disposades en dos rengles 

(cap. 20 e) 

Fig. 57 - Palmetes inscrites en tija ondulada 
(cim .) , Calzes d 'acant invertits (àbac) i Fulles 

amples i digitades sota volutes (cap. 9) 



Fig. 58 - Palmetes d'àrum (cim.), 
Calzes d'acant invertits (àbac) i Fulles digitades 
cobrint fruits (cap. 53) 

Fig. 59 - Tiges entrellaçades originant motius 
vegetals (cim. 57) 

Fig. 60 - Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals 
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Fig. 61 - Cintes perlejades que 
sorgeixen d'una gola de monstre 

Fig. 62 - Tija ondulada que origina 
motius vegetals (cim.) , Calzes d'acant 
invertits (àbac) i Fulles de lliri 
d'aigua . 8-A ( cap. J) 

Fig. 63 - Cercles lligats a losange 
(cara b) 

Fig. 64 - Encadenat de motius perlejats 
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ment en cimacis o capitells, mesclades o aïllades entre altres temes ornamentals. 
I malgrat que són aHusives al món del mal, no semblen estar en relació amb els 
temes historiats on, precisament, els cimacis que els coronen presenten temes 
omamentals.52 

Els temes historiats, bé que no presenten una gran coherència (insistim, 
però, en la manca de l'estudi dels temes de les altres galeries), són la majoria, pre­
figuratius de Jesucrist i, especialment d'allò relacionat amb la seva mort. D'un ci­
cle destinat a mostrar el Pecat, és a dir, la caiguda, i les seves primeres conseqüèn­
cies,53 hom passa als cicles d'Abraham i de Josep (amb aRusions a la mort de Jesu­
crist a la creu, així com de moments precedents com la traïció de Judes i la Fla­
geHació), així com, potser, del mateix Jesús conduit al sacrifici i suportant la 
creu.54 Malgrat que constitueixen clares prefiguracions de la vida de Jesucrist, en 
una típica relació tipològica entre ambdós Testaments, algunes d'aquestes escenes 
no apareixen en la resta del claustre entre les dedicades a la seva vida.55 Com 
tampoc no apareix l'Anunciació de la Verge prefigurada en la Visita dels àngels 
a Abraham. 

Tot això ens aproxima a programes en els quals, després de la caiguda, és 
exaltada la figura de Jesucrist, tant directament com en les aHusions tipològi­
ques, com a exemple a seguir davant la possibilitat de redempció. No hi ha, però, 
un ordre ni una coherència que puguin fer pensar en un programa meticulós, com 
es pot trobar en l'ala nord del claustre de Sant Tròfim d'Arle.56 El conjunt podria 
comparar-se, més aviat, amb el del claustre de la catedral de Girona, per bé que, 
un cop més, caldrà comptar amb més diferències que semblances, en un nul re­
flex dels temes sobre els de Tarragona, així com en les ja destacades innovacions 
tarragonines. Per tot això, cal destacar la manca de relacions clares per al conjunt 
de temes historiats analitzats, especialment respecte a detalls. Tan sols els esmen­
tats paraHelismes amb conjunts dels voltants del 1200 poden apropar-se als te­
mes tarragonins, bé que només parcialment.57 

Això és el que dóna de si l'anàlisi dels continguts de la galeria meridional: 

"" S6n Fulles lobulades i Motius vegetals emmarcats per llurs propis brots, bàsicament, 
61 Vegeu Vida d'Adam i Eva. 
"' El primer i cl darrer moments esmentats apareixen prefigurats en cl Sacrifici d'Abraham; els altres, 

en Vida de Josep. 
"" Només hi apareix representada la Crucifixi6, en el pilar nord-oriental. 
"" Fet que és constatat per J. LAcosm (La galerie nord du cloítre de Saint-Trophime d'Arles, C.S.M.C., 

núm. 7, 1976, 134) considerant-la «modèlc de cohésion•. Ja hem esmentat, a més, alguna semblança amb la 
presència dels dos mateixos temes relatius a la vida d'Abraham. 

•• En parlar d'aquesta manca d"antecedents clars, cal referir-se, forçosament, al nul reflex d'allò que 
és conegut dels programes tolosans com ara el del claustre de la Daurada. Aquest contenia un detallat cicle de 
la Passi6 i Resurrccci6 de Crisi, que contrasta amb la quantitat dedicada en cl de Tarragona - bé que en l'ala 
nord i al pilar nord-oriental, on cis detalls tolosans no són reflectits. Aquest fet destaca enfront de la forta de­
pendència formal (insistint un cop més), marcant precisament la seva independència i personalitat. M. DIJRLIAT 

(Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, 17.5-87) es refereix al conjunt de la Daurada així com als al­
tres tolosans. · 
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un desordre i una riquesa, als quals s'afegeixen irregularitats i innovacions sor­
prenents i importants, que són_ les que marquen l'aportació bàsica del conjunt. 
Cal insistir a remarcar que entre elles hi ha el tema de la família d'Adam i Eva, 
bé que no com a tal, i el cimaci del gat i les rates. Això condueix a una manca, en 
la majoria dels casos, de models iconogràfics concrets en què l'artista es pogués 
inspirar, i d'un programa conjunt i coherent; 58 fet que contrasta amb les ja desta­
cades dependències formals amb Tolosa i el Cister, especialment català. Les com­
paracions amb altres conjunts importants tampoc no donen resultats satisfactoris, 
alhora que es fa difícil d'atribuir totes aquelles anomalies a la forta personalitat 
de l'artista, a les seves genialitats, que, això sí, degué determinar el nou aire que 
acompanya els temes, marcant el pas endavant. Per això, són molt útils els altres 
conjunts coetanis, fent més comprensible el conjunt tractat, en espera de l'anàlisi 
de la resta del claustre. 

68 Tot i aixf, no podem trobar una coherència tot partint de l'anàlisi d'una de les quatre ales del 
claustre. Hem d'esperar que l'estudi del conjunt aporti noves idees al respecte. 
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