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PROLEG

Ja fa bastants anys que bhom no presta I’atencié merescuda a un grup molt
important d’escultures catalanes de etapa del rominic tardd. Em refereixo al
resultat de Uestabliment dels grans obradors de pedrers de les catedrals de Llei-
da i Tarragona, a la Catalunya Nova. No vull dir que hom no els concedeixi
Vespai convenient i una alta valoracié en publicacions de caire general, tant a
Catalunya com a la resta de la Peninsula. El problema és que, tret d’algunes
excepcions com la de Lacoste respecte a aspectes puntuals relatius a Lleida, no
apareixen monografies que permetin de perfilar o de corregir les teories ja massa
antigues o les afirmacions que han romas valides fins ara.

Segons la meva opinid, aquesta situaci6 canviard en un futur immediat o,
més ben dit, estd ja canviant. M’be referit a Lacoste i a la seva andlisi de la
preséncia d’escultors italians procedents de Ventorn d’Antelami, a alguns llocs
de la capgalera de la catedral de Lleida. Nous estudis, ja acabats o en curs de
realitzacié, de F. Fité, M. S. Jové, F. Espafiol, i jo mateix, entre d’altres, plan-
tegen nous problemes o suggereixen solucions als ja plantejats, tant a la capital
com en la seva amplia drea d’influéncia: procedéncia i assentament dels primers
escultors, evolucid a partir d’un repertori de formes originals, definicié i limit
de lanomenada moltes vegades impropiament «escola de Lleida», estudi de-
tallat dels abundanis capitells de Vinterior de la catedral, valor d’Agramunt en
Vestabliment de 'escola més significativa, connexions amb Tarragona, etc.

En aquest darrer lloc, la situacié és relativament semblant. Hom li ha
concedit sempre Uespai que li correspon en obres de tipus general. Es ara, perd,
quan hom la comenga a estudiar d’una manera sistematica. Actualment, i a cau-
sa d’imponderables que crec absurds, continua en premsa un notable estudi
preferentment estilistic de F. Espafiol. El propi autor de ’obra que tenim a les
mans havia ja publicat els primers resultats de les seves investigacions. A par-
tir d’aquest moment som davant una demostracié més amplia del seu afany re-
novador.

A la catedral de Tarragona, com és usual, i en mancar les especials condi.
cions topogrifiques de Lleida, hom construeix albora Vesglésia i el claustre.
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Aquest darrer encara és romanic. No descobreixo res en afirmar el paper cab-
ddl del claustre tant des del punt de vista funcional, en monestirs i catedrals,
com des de Vespecificament escultoric (en Paspecte formal i en Piconografic).
Oblidant de vegades la importincia que la tematica té en el romanic, alguns han
infravalorat el significat de la imatge claustral. D’altres, obsessionats per cer-
car la clau unitiria que ho expliqui tot, s’han trobat amb barreres insuperables
quan han intentat de trobarla. Probablement s’hauran de realitzar exdmens
molt detallats que clarifiquin, no tan sols cada imatge, siné la seva ubicacié en
un lloc, la complexitat de funcions del qual — com a distribuidor dels ambits
de Despai sagrat i d’habitatge — podria exigir varietat de cicles tematics. A
Tarragona, com en altres llocs de Catalunya (catedral de Girona, monestir de
Sant Cugat del Vallés), la bona conservacié de tots o de gairebé tots els capi-
tells i els relleus, permet d’iniciar aquesta empresa. Jordi Camps ho fa ara.

Encara que bom tendeixi a oblidar-ho continuament, no es pot entendre
res amb un minim de serietat en una andlisi de qualsevol parceHa de la bistdria
de Vart, si hom parteix només de Uentorn més immediat. I aixd és ben evident
en el romanic de Catalunya. A una primera eépoca en la qual era Itdlia Vorigen
i el punt de referéncia, succeeix, ja avangat el segle XI1, una altra en la qual la
connexid és establerta amb una amplia zona que inclou preferentment el Llen-
guadoc, perd que no exclou la Provenga. En certa manera gairebé hom podria
dir que existeix una mena de «koiné» estesa per una gran part del sud de Fran-
¢a, amb un brag introduit a Catalunya i un altre menys evident al nord d’Ita-
lia. «Koiné» que tornard a sorgir, pel que fa al migdia francés i Catalunya, a
partir de finals del segle XII1. Amb una precisié d’orfebre i amb una paciéncia
benedictina, Jordi Camps ba cercat i trobat tots i cadascun dels elements que
permeten d’establir aquests lligams. Des de la microescala fins a aspectes més
amplis, ben poques coses deuen haver escapat als seus ulls de naturalista classi-
ficador d’espécies. 1 és aquesta una tasca ardua i descoratjadora, els fruits de
la qual només es comencen a albirar quan Uandlisi s’estd acabant i ja se’n pal-
pen les conclusions.

La inclusié de Tarragona en aquest espai geogrdfic i cultural, que té en
compte també Lleida, no impedeix — sin6é que més aviat incita a fer-ho — pre-
sentar una realitat molt personal: la seva antiga capitalitat romana, probablement
no destruida ni radicalment modificada en les seves restes durant el periode mu-
sulma. Si la persisténcia o el redescobriment del mon classic en el romanic té
una notable entitat general, circumstincies especifiques la fan ressaltar a la
nostra ciutat. Ja en algun estudi (M. Pin) aixd havia estat palesat parcialment.
Tampoc no ha estat oblitat en Uandlisi aqui realitzada.

Hom podria objectar la manca d’una visié globalitzadora, des del moment
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que Vobjectiu ba estat dnicament un ala del claustre. Anant més enlla, fins i
tot hom podria qualificar de capriciosa Veleccid: per qué aquest cantd i no un
altre? Aquesta obra és perd Uanunci d’una altra de més amplia. A més, el mo-
del d’andlisi, prects en la seva minuciositat, perd d’alta volada, permet d’avan-
gar ja moltes de les conclusions que en treballs posteriors el mateix Camps
arribard a reafirmar.

Existeix finalment, un examen iconografic prou ben detallat per tal de per-
metre copsar, al costat de formulacions topiques, d’altres molt poc usuals o fins
i tot practicament tniques a Catalunya. Aixo, fins i tot en camps tan freqiien-
tats com el biblic.

Per a acabar, direm que hom no havia dedicat mai un estudi d’aquesta
amplitud a Uescultura del claustre de la catedral de Tarragona. Mai no havien
estat analitzats els motius ornamentals i compositius que permeten d’establir
relacions i procedéncies amb la minuciosa precisié d’ara, la qual cosa els fa infi-
nitament més valids. Si Jordi Camps continua per aquestes vies, arribarem a
disposar d’un estudi total de Vescultura d'un dels claustres més importants del
romanic bispa.

JoaQuiN YARrRzA
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El contingut de 1’obra que ara presentem constitueix, bisicament, el conjunt
de resultats assolits amb I’elaboracié de la Tesi de Llicenciatura dirigida pel
Dr. Joaquin Yarza (E! claustre de la catedral de Tarragona: escultura de l'ala
meridional, 2 vols., Universitat Autonoma de Barcelona, febrer de 1984), el
qual sugget{ la idea de treballar sobre el claustre de la Seu tarragonina, mancat
de ’estudi detingut que mereixia.

Certament, la importancia i riquesa del claustre contrasten davant la poca
quantitat d’estudis que hi sén dedicats, perque gairebé sempre ha estat tractat
de passada i a 'ombra de la catedral en obres, d’altra banda, prou remarcables.
Tot i aixi, obres com les de Jaume Villanueva (1851), Emili Morera i Llauradé
(1904) i Sang Capdevila (1935) aporten dades interessants pel que fa a la cate-
dral i al claustre, moltes de les quals sén encara vigents. El darrer comenga a
ésser objecte d’atencié en llibres com els d’Emile Bertaux (1902), Josep Puig
i Cadafalch (1918) o en un treball de Felix Duran i Canyameres (1921-22), perd
sempre amb errades d’apreciacié, potser explicables en obres generals. Més re-
centment, han estat les tesis de Josep Gudiol (1948) les que han marcat la pauta
per als estudis apareguts fins a I’actualitat. Alguns d’aquests, en forma d’arti-
cles, tracten sobre aspectes concrets en funcié d’una série d’influéncies: la tolo-
sana, la provengal i la islimica, en respectius treballs de Paul Mesplé (1960),
Victor Lassalle (1966) i Emma Liafio (1980). Caldrd esmentar també I'existéncia
d’un altre estudi, inédit i del mateix tipus que el que constitueix la base d’aquest
llibre, la consulta del qual fou impossible a causa de la negativa del seu autor
(1961).

El material escultdric que ofereix el claustre, vinculat estilisticament amb
el frontal d’altar dedicat a la vida de Santa Tecla, i la porta (totalment diferent
a la resta) que comunica amb P’interior de la catedral, ha estat impossible d’abas-
tar en un estudi de les dimensions i necessitats d’una tesina, a causa de la varietat
i riquesa tematiques que ofereix el conjunt. Per aquest motiu, ha estat inevitable
la reduccié del camp de les investigacions a I’escultura de I’ala meridional, pel
que fa als capitells i cimacis que comprén, zona que ha estat escollida no per
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raons estilistiques sind per la seva representativitat general, tot esperant nous
resultats en el marc de la Tesi Doctoral que pretén d’abastar tot el conjunt.
Aixf, I’anilisi exhaustiva dels capitells i cimacis ha conduit a unes conclusions
i aportacions, moltes de les quals poden donar-se com a vilides per a tota l'es-
cultura del claustre, perd que se centren sobretot en els repertoris ornamentals
i en la iconografia.

En aquest sentit, ha quedat ben concretat I’abast de les influéncies tolo-
sanes, sobretot en I’aspecte de repertoris i en algun cas en Destilistic, en relaci6
amb els tallers segon i tercer de la Daurada; alguns paraHels amb els claustres
de la catedral de Girona i del monestir de Sant Cugat del Vallés estan en relacié
amb aquest origen comd, tot i que no podem descartar contactes mutus, com
ja veurem. Igualment, han estat determinats els contactes amb el Cister — es-
tructura arquitectdnica a part —, pel que fa a una part numéricament impor-
tant de capitells i a altres motius ornamentals; han estat observats altres con-
tactes significatius amb la Seu Vella de Lleida, sense oblidar els paraHels esti-
listics molt recentment assenyalats, com ja veurem. Tampoc no hem oblidat els
tecords clissics ni islamics, els darrers esporddics a nivell escultdric. Ha estat
donat a contixer tamb€ un grup de cimacis que es relacionen sens dubte amb
el gotic i tampoc no tenen res a veure amb la resta del conjunt. A nivell icono-
grific, i tenint en compte 'existéncia de novetats i irregularitats sorprenents,
hem de destacar la identificacié de temes fins ara inédits o bé errdniament inter-
pretats, i la manca de la precisié desitjada a I’hora d’establir les fonts d’ins-
piracid.

L’aspecte estilistic és tractat només a tall d’aproximacié, tot esperant que
les investigacions endegades aportin resultats precisos, no tan sols pel que fa a
la relacié amb el mén tolosi i toscd, sind també en 1’dmbit de I’escultura roma-
nica tardana a Catalunya. Precisament aquests punts han estat analitzats en un
recent estudi de Francesca Espafiol centrat en I'autor del frontal, de manera
que constitueix un punt de partida interessant en el moment de definir I’estil
del claustre.

D’aquesta manera, el present estudi constitueix el primer pas de les inves-
tigacions que, en el marc de la Tesi Doctoral, pretenen d’analitzar tot el claustre
i el frontal, sense oblidar la resta del material escultdric romanic que ofereix
la catedral de Tarragona. Partint de la Tesina, hi ha algunes modificacions i
novetats, algunes d’aquestes avangades com a possibilitats que cal verificar amb
més bases. Han estat reduides sobretot les descripcions, i hem intentat d’agilitar
les analisis dels motius, tot respectant la individualitat de cadascun, perd orde-
pats tematicament. Aix{i, cada tema és encapgalat per un titol (i per la seva ubi-
cacié en la galeria), de vegades convencional o poc explicatiu. Cal justificar, a
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més, Pestricta ordenacié alfabética de la bibliografia al final del llibre, pel fet
que aquesta apareix especificament en I’anilisi de cada tema o en cada capitol.

Per acabar, vull agrair llur ajut a tots aquells qui, en el seu moment i d’'una
manera o altra, han contribuit a les recerques i a I’elaboracié d’aquest llibre.
En especial al Dr. Joaquin Yarza Luaces, com a director de les investigacions
dutes a terme, pel seu interes i confianga, i per 'aportacié de valuoses dades i
observacions; a Mn. Pere Batlle i Huguet i a2 Mn. Salvador Ramon i Vinyes,
canonges de la Seu de Tarragona, per facilitar el treball en el mateix claustre
i la necessiria campanya fotografica; a I’Associacié dels Amics de ’Art Roma-
nic, per fer possible aquesta publicacié; a Francesca Espafiol i Bertran, per les
seves indicacions a I'hora d’elaborar molts detalls d’aquest llibte; al Dr. Eduard
Carbonell i Esteller, pels suggeriments apuntats sobtetot en el camp de 'orna-
mentacié; als companys d’estudis Rosa Alcoy, Pere Beseran, Imma Lorés, Mati-
sol Jové, Mercé Pin i Assumpta Roig, que amb lur recolzament i coHaboracié
han contribuit a assolir uns millors resultats; a Ildefonso Ojaos, a Cristdfor
C. Franco i a la meva germana, Montse, pel seu ajut desinteressat; i finalment,
als meus pares, Jordi i Montserrat, pel seu constant suport i per haver-me des-
vetllat l'interes pel mén de I'art i la cultura.
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ABREVIATURES UTILITZADES

TREBALLS

J. ApBHEMAR, Influences antigues = J. ADHEMAR, Influences antiques dans Vart du Moyen
Age fran;'azs Recherches sur les sources et les thémes d'inspiration, Londres 1939.

P. BaTLLE, La Catedral de Tarragona — P. BATLLE HuGUET, La Catedral de Tarragona, 1Lle6
1979.

E. BERTAUX, Formation et développement — E. BERTAUX, Formation et développement de la
sculpture gothique («Histoire de I'Art», t. II, 1.* part, dirigida per André Michel),
Parfs 1922 (1906), 12595.

C. CaHIER, A. MARTIN, Mélanges d’Archéologie, 11 = C. CAHIER, A. MARTIN, Mélanges
d’Archéologie, d’Histoire et de Littérature, vol. 11, Paris 1851-56.

E. CArBONELL 1 ESTELLER, L'art romanic a Catalunya. Segle XI1I, 1/2 = E. CArRBONELL I Es-
TELLER, L'art romanic a Catalunya. Segle XII, vol. I («De Sant Pere de Roda a Roda
d’Is:?)re;a»), vol. IT («De Santa Maria de Ripoll a Santa Maria de Poblet»), Barcelona
1974/75.

V. H. DeBibour, Le Bestigire sculpté = V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté du Moyen
Age en France Parfs 1962.

F. DuraN 1 CANYAMERES, L'esculptura mitjeval — F. DURAN 1 CANYAMERES, L'esculptura mit-
jeval a la Ciutat de Tarragona, «Butllet{ Arqueoldgic. Publicacié de la Reial Societat
Arqueoldgica Tarraconense», &p. 3., vol. I, 192122, ném. VI, 13840, i nim. VII,
165-70.

D. JaLaBERT, La flore sculptée — D. JALABERT, La flore sculptée des monuments du Moyen
Age en France («Recherches sur les origines de I’art frangais»), Parfs 1965.

E. Junyent, Catdlunya romadnica. Segle XI1 = E. JuNYeNT, Catalunya romanica. L'arquitec-
tura del segle X1I («Biblioteca Abat Oliba»), Montserrat 1976.

E. MALE, L'art religieux du XIléme s. = E. MALE, L'art religieux du Xlle siécle en France.
Etude sur les origines de liconographie du Moyen Age, Paris 1922,

E. MALE, L’art religieux du XI1lléme s. = E. MALE, L'art religieux du XIlle siécle en Fran.
ce. Etude sur l'iconographie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, Parfs 1902,

1. Mateo, Temas profanos = 1. Mateo G6MEZ, Temas profanos en la escultura gética es-
pafiola. Las sillerias de coro, Madrid 1979.

P. MEspLE, Chapiteaux d'inspiration toulousaine — P. MESPLE, Chapiteaux d'inspiration
toulousaine dans les cloitres catalans, R. A., any 10, 1960, 111, 102-108.

P. MEspLE, Toulouse. Musée des Augustins — P. MEspLE, Toulouse. Musée des Augustins.
Les sculptures romanes, Parfs 1961.

W. Neuss, Die katalanische Bibeillustration — W. NEuss, Die katalanische Bibelillustration
114312 Zdie Wende des ersten Jabrtausends und die altspanische Buchmalerei, Bonn-Leipzig

J. Puic 1 CADAFALCH, L'arquitectura romanica a Catalunya, 3 = J. Puic 1 CADAFALCH, A. de
FALGUERA, J. Gopay 1 CasALs, L’arquitectura romadnica a Catalunya, vol. 111, Barce-
lona 1918.

J. Puic 1 CADAFALCH, L’escultura romanica a Catalunya, 3 = J. Puic 1 CADAFALCH, L’escul-
tura romanica a Catalunya, vol. III («Monumenta Catalonia», vol. VII), Barcelona

1954.
R. Ranoarr Jr., A Cloisters Bestiary — R. H. RanpaLL Jr., The Metropolitan Museum of
Art. A Cloisters Bestiary, Nova York 1960.
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L. Réau, Iconographie de 'Art Chrétien, 1/2 — L. Réau, Iconographie de I’Art Chrétien,
t. I («Introduction générale), t. IT («Iconographie de la Bible, I. Ancien Testament»),
Paris 1955-56.

F. Vicens, Catedral de Tarragona = F. Vicens, Catedral de Tarragona, Barcelona 1970,

J. Yarza Luacss, Aproximacié a Covet = J. Yarza LUACEs, Aproximacié estilistica i ico-
nogrifica a la portada de Santa Maria de Covet, QEM., vol. 1, any III, nim. 9. 1982,
535-56.

J. Yarza Luaces, Las miniaturas de la Biblia de Burgos = J. YARZA LUACES, Las miniaturas
de la Biblia de Burgos, AEA t. XLII, 1969, 155-83.

«The Art Bulletin».
«Archivo Espafio] de Arte».
“«Bulletin Monumental»,
«Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia», Valladolid.
"E. = «Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones».
M. = «Cahiers Archéologiques».
= «Cahiers de Civilisation Médiévale».
M. C. = «Les Cahiets de Saint-Michel de Cuxa».
M

>
II A

= «Gestan».
. = «Quaderns d’Estudis Medievals».
. = «La Revue des Arts».

POPOOOWRE > =

UBICACIO DE TEMES A L’ALA MERIDIONAL
I AL CLAUSTRE!

Seguint 'ordenacié de I’esquema de la planta, se situen les peces i les cares segons les
abreviatures segiients:

Cap. = Capitell

Cim. p— Cimaci 2

S. = Ala meridional
E. = Ala oriental

N. = Ala septenttional
0. =— Ala occidental

4, b, ¢, d = Cares de les peces

La numeracié de les peces de les altres galeries segueix el sentit iniciat a I’ala meridio-
nal, de manera que, com a exemple, I'ala oriental és numerada de sud a notd.

1 La referdncia a qualsevol altre tema analitzat de 1'ala meridional serd efectuada sistemiticament
en lletra cursiva.

3 La denominacié de la peca que es recolza damunt el capitell ha constituit un problema la solucié de-
finitiva del qual no serd possible si no es defineix la terminologia d’alguns elements arquitectdnics de 1’¢poca
que ens pertoca. En obres que tracten el claustre de Tarragona hi veiem utilitzat sovint el terme dbac (J. Puie
1 CADAFALCH, L’arquitectura romdnica a Catalunya, 111, 1, 490 i ss.; J. GuUDIOL 1 Ricart, J. A. Gaya NuRo,
Arguitectura y escultura romdnicas, dins «Ars Hispaniaes, vol. V, Madrid 1948, 105; E. CARBONELL 1 ESTELLER,
L’art romdnic a Catalunya. Segle XI11I, 2, 76); d’altra banda, hem vist també la paraula imposta (P. BATLLE, La
Catedral de Tarragona, 51, bé que el mateix autor fa servir el mot dbac), desenvolupada d’una manera molt clara
en llibres referents a altres conjunts (A. PLADEvALL, J. VIGUE, El monestir romdnic de Santa Maria de I’Estany,
Barcelona 1978, 285-87); finalment, hom ha emprat de vegades el terme cimaci (J. YARZA, Arte y arquitectura en
Espana. 5001250, Madrid 1979, 302). Dins aquesta problematica, que no & exclusiva del claustre que ens ocupa,
obres com la de Miquel FULLANA no s6n prou explicites (Diccionari de Vart i dels oficis de la construccié, Ma-
llorca 1974, vegeu-ne les definicions respectives), perd el que sembla clar és que els termes d’dbac (que d’acord
amb les definicions classiques I’hem d’aplicar a la part llisa i rectangular que corona el tambor dels capitells tarra-
gonins) i d’imposta no sén els més apropiats (en aquest sentit, rectifiquem el terme utilitzat en la tesi Jde llicen-
ciatura que precedeix aquesta publicacié, fet que creiem oportd). D’aquesta manera, pretenem justificar I'Gs del
terme cimaci, que en algun cas és definit com a pega situada «entre el capitell d’una columna i un arc o llindas,
durant I’¢poca medieval (N. PEVSNER, J. FLEMING, H. HONOUR, Diccionario de arquitectura, Madrid 1980 — Lon-
dres 1975 —, 144).
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LA CATEDRAL DE TARRAGONA
DES DE LA RESTAURACIO FINS A LA CONSAGRACIO

La restauracié de la ciutat de Tarragona, sembla que deserta des de la con-
questa musulmana,! no pogué ésser definitiva fins després de la presa de Tortosa,
el 1148. El 1116, desptés d’altres intents frustrats, Oleguer fou investit bisbe
de Tarragona i la Seu s’emancipa de la metrdpoli narbonesa; posteriorment, el
1129, fou encomanada al cavaller normand Ramon Botdet la repoblacié i defensa
de la ciutat, fet que s’ani produint amb molta lentitud.?

Bernat Tort (1146-1163), el primer arquebisbe que residi a la ciutat, ins-
taurd la comunitat canonical, amb canonges regulars de I'orde de Sant Agusti,
el 1154, regits pel qui, a partir del 1169, serd anomenat paborde.

Cal suposar lexisténcia d’un edifici anterior a I’actual que, segons ’ar-
quedleg Serra i Vilard, era situat rera 1’absis actual, aproximadament al lloc
que ocupa ara la capella de Santa Tecla la Vella i el Pati de! Taronger,? a l'in-

1 G. Feuw, L’evolucié demogrdfica, 115, dins «Histdria de Catalunya, Ed. Salvat, vol. II, Barcelona
1979, 103-116.

L’existéncia, al mur de 1’ala occidental del claustre de la catedral, de I’anomenat «mihrab», féu suposar
I'existincia d'upa mesquita a Tarragona, aprofitant les restes visigdtiques anteriors. No obstant aixd, hom ha
assenyalat la possibilitat que sigui un trofeu de guerra (J. GUDIOL I RICART, Tarragona y su provincia, Barce-
lona, s. a., 172) o que fos portat de Tortosa, juntament amb altres materials destinats a la capella del Sant{ssim
Sagrament de la catedral, segons indicacié d’Antoni Agustin, el 1583 (S. CAppEVILA, Tarragona. Guia Histérico-
Argueolégica, Tarragona 1929, 105-106).

2 G. FerLtu (op. cit., 112} assenyala que al Camp de Tarragona cls pobladors procedien especialment del
Vallds. De la ciutat romapa, hom només aprofitd la part més alta. Les lluites internes entre els arquebisbes i
1a familia de Bordet, aixi com P’escis pes econdmic de la comarca, malgrat el prestigi de la nova Seu Metropo-
litana, contribuiren a la migrada repoblacid.

3 J. SERRA I VILARG, Santa Tecla la Vieja. La primitiva catedral de Tarragona, Tarragona 1960. Aquest
treball marcd canvis importants sobre les idees respecte de la construccié de la catedral, bé que discutibles,
Fins aleshores, perd, I’emplacament de P’anterior edifici havia estat un afer fosc: des de L. PONs DE ICART
{Libro de las Granderas y cosas bles de la Metropolit Insigne y Famosa Ciudad de Tarragona, Lleida
1572 (reimprés el 1883), edici facsimil, Tarragona 1981, 230), que pensava que I’actual capella de Santa Tecla
la Vella havia estat manada construir per sant Pau, hom havia vist problematica I’existéncia de la capella, que
es barrejava amb dates que anaven a 1’¢poca d’Oleguer o de Bernat Tort. L’esmentat arquedleg déna aquelles
dades com a resultat d’unes excavacions dutes a terme els anys 1933-34.
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dret dels edificis catedralicis d’¢poca visigotica i d’una suposada mesquita arab*

El testament d’Hug de Cervell6 (1163-1171) déna una data inicial per a
Pedifici que avui coneixem, que &s situada a partir del 1171.5 La seva construccié
rebra 'impuls decidit dels arquebisbes, que cerquen amb afany la concessié de
butlles per a aquesta finalitat i I'ajut dels reis catalans, aprofitant I’estreta vin-
culacié d’alguns d’ells amb aquests.® No obstant aixd, la construccié anird avan-
¢ant molt lentament, segurament a causa de I’ambiciés conjunt i, en algun cas,
a la destinaci6 dels diners per a altres empreses.’

Segons les cronologies de Puig i Cadafalch® i Sang Capdevila,’ a P'edifici
de tres naus amb creuer, absis centtal i absidioles, actualment asimétriques, hom
distingia dos periodes constructius: el romanic i el gotic, aquest sembla que ini-
ciat amb Ramon de Rocabert{, «manifestant un canvi de pla».¥ El cos de I'edifici
fou acabat per Roderic Tello (1288-1308), no sense 'esfor¢ anterior de Bernat
d’Olivella i la construccié, cal suposar, de deu voltes abans del 1266."

Les tesis de ’arquedleg Serra i Vilaré proposen cronologies més avangades,
compartides i resumides per Recasens i Comes: 2 I'obra que ell considera pro-
piament romanica és efectuada entre el 1171 i el 1250, i comprén ’absis i la
part inferior del creuer; els trams segiients de les naus no seran tancats fins el
periode 1289-1308 que correspon a I’¢poca del prelat Tello, i el frontispici fou
comengat vers 1317-1327. D’acord amb aquesta idea, es palesa la supervivéncia
del romanic fins molt al final del segle x111."* Manca, perd, ’analisi de I'escultura
de l'interior, i tenir en compte l'artibada del mestre Bartomeu, el 1277, i la seva
discutida activitat.

Poden ésser titils, respecte a aquesta problematica, els resultats més recents d’unes excavacions efectuades
I’agost del 1982, davant I’esmentada capella, dirigides pel Prof. Theodor Hauschild, en les quals hom troba un
fragment de cancell de marbre d’¢poca visigdtica «que serveix de testimoni, junt amb les dovelles d’un arc en
forma de ferradura, de I’existéncia d’una església visigdtica al voltant de la catedral.» (text extret del material
exposat en el Museu Arqueoldgic de Tarragona, arran del 2200 aniversari de la fundacié de Tatraco).

4 Segons J. M. RECASENs 1 COMES, La ciutat de Tarragona, vol. 2, Barcelona 1975, 368.

8 En una de les clausules del testament llega mil morabatins per a ’obra de la catedral (vegeu J. VILIA-
NUEVA, Viage literario a las iglesias de Espafia, t. XIX, Madrid 1851, ap. XVIII).

o J. PuiG 1 CApAFALCH (L’arquitectura romanica a Catalunya, 3, 198-99) i, abans, E. MORERA 1 LrAvU-
RrADS, donen molta informacié en aquests aspectes (Memoria & descripcidn bistdrico-artistica de la Santa Iglesia
Catedral de Tarragona desde su fundacién basta nuestros dias, Tarragona 1904, 13 ss.).

7 Seria el cas, esmentat per E. MORERA 1 LIAURADS (op. cit., 15), de ’arquebisbe Guillem de Montgrf,
que dirigi les seves iniciatives a la conquesta de les illes Pitiiises, Cabrera i Dragonera, entre altres casos.

8 Op. cit., 197-203.

® Lg Seu de Tarragoma, «Analecta Sacra Tarraconensias, vol. X, 1934, fascicle annex, 1935. Aquesta
obra constitueix una de les més completes analisis sobre el conjunt de la catedral,

10 J, Puic 1 CADAPALCH, 0p. cit., 202,

1 Tal com es dedueix de I’epitafi que acompanya la lauda sepulcral de I'obrer Ramon de Milia, con-
servada a la capella de Santa Tecla la Vella, i on es diu que constru{ deu voltes de la catedral (vegeu J. PuIG 1
CADAFALCH, 0p. cit., 49-50, i figs. 3 i 5). La preséncia dels relleus fa pensar en la supervivéncia del romanic en
aquells anys.

12 Qp. cit., 376-78. Cal assenyalar que, a part de I'obra esmentada a la nota 3, els resultats deduits per
I'arquedleg sén també extrets, per I'autor, del llibre d’aquell, El frontispicio de la Catedral de Tarragona, Ta-
rragona 1960.

18 J, M. Recasens 1 COMES, op. cit., 378.
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Aquesta nova cronologia, perd, implicava, sempre segons Serra i Vilard,
importants canvis respecte a elements escultdrics de la catedral, com el frontal
de marbre dedicat a Santa Tecla, i la porta que comunica amb el claustre, amb
els seus exceHents timpa i capitell del mainell, com a integrats dins el conjunt
d’unes obres, de gran abast, de I’edifici anterior a I’actual, i en el qual hom
degué treballar amb intensitat, i que inclouria la capella de Santa Tecla, obra
de Bernat d’Olivella.* Sense voler entrar en polémica, perqué aquest no n’és el
moment, sembla dificil que dos conjunts de tanta importancia fossin realitzats
expressament per a un edifici que existia al costat d’un altre, encara més ambi-
cids, en construccid.

Caldra esmentar, finalment, la data del 1331 com a consagracié de les obres,
a carrec de I'arquebisbe Joan d’Aragd.

De la construccié de la catedral, amb problemes cronologics de dificil solu-
cid, en cal destacar la data inicial al voltant del 1171, i un canvi de planificacié
en data discutida, que ha conduit a una capgalera totalment romanica i a unes
naus cobertes amb creueria, més d’acord amb els nous sistemes constructius,
amb finestrals més oberts mentre va avangant la nau vers els peus.

El material escultdric que ofereix I'interior, perd, pot ésser considerat, en
la seva totalitat, roménic, si ens referim, és clar, als cimacis i capitells de les
columnes adossades als pilars cruciformes. Les portes laterals de la fagana també
sén romaniques, exceptuant el timpa de la del costat nord, bé que en algun cas
d’una baixa qualitat. Sobresurt especialment el frontal de marbre, amb escenes
de la vida de Santa Tecla, titular de la Seu Metropolitana, i atribuit a ’¢poca
d’Aspireg de la Barca (1215-1233)." (fig. 4)

Entre les dependéncies, el claustre s’erigeix com a principal element arqui-
tectonic, situat a 'angle format per la capgalera i el brag nord del creuer, bastant
homogeni. Destaca l'interés de I’escultura que conté als capitells, cimacis, mén-
sules i claus de volta. De tot aixd, en parlarem a continuacid.

M Santa Tecla la Vieja. La primitiva catedral de Tarragona, 89-90.

% E] 21 de desembre de 1220 I’esmentat arquebisbe féu una donacié a favor del convent d’Escaladei
(Priorat), amb la condicié que fes cremar una Ilantia davant I’altar de Santa Tecla. El mateix prelat, I'any 1226,
disposava que cap prevere no podia celebrar missa en ’esmentat altar si no era canonge de la Seu (Josep BLANCH,
mort el 1672, «Archiepiscopologi de la Santa metropolitana iglesia de Tarragonas, cap. 23, segons referdncia de
S. CappEVILA, La Seu de Tarragona, 14; del llibre de Josep Blanch hi ha una 2.* edici6 del 1985). Aquestes
dues dades feren suposar a Mn. Capdevila que la part de la catedral corresponent a I'altar era aleshores donada
al culte (op. cit., 14). Altrament, ambdues dades han servit sovint d’indici que el frontal era acabat entre el
1220 i el 1226, Parlarem més d’aquest exemplar a ’apartat de Conclusions. Aspectes formals.
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2
EL CLAUSTRE

Descripcié i analisi

En el conjunt de la catedral de Tarragona, el claustre apareix excepcional-
ment ubicat entre el brag nord del creuer i la capgalera, impedint, aixi, la pre-
séncia d’una cinquena absidiola en el primer. En contra d’alld que era habitual,
al sud o al nord de les naus, aquesta ubicacié sembla respondre a I'aprofitament
d’unes restes romanes de caricter militar, alguns murs de les quals s6n encara
visibles en algunes dependencies.’® A aixd cal afegir 'orientacié lleugerament
desviada, fet determinat per la mateixa catedral, en ésser igualment orientada,
de NNE a SSE." El sol se situa en un nivell considerablement superior al de la
catedral.

Les seves quatre galeries dibuixen gairebé un quadrat, a exterior d’uns
46 per 46 metres, i al pati d’uns 34 per 35,"® que es desvia als extrems meridio-
nals de les galeries occidental i oriental vers el pati, davant la porta que comu-
nica amb l'interior de la catedral i la de la sala capitular, avui capella del Corpus
Christi i museu, respectivament.’

Cada galeria és formada per sis trams, coberts amb volta de creueria. Els
nervis que les constitueixen sén de dos o tres 1dbuls, en aquest cas amb el tercer
superposat als altres dos, coHocats alternativament d’una manera sistematica,
fet que fa veure una uniformitat en la seva realitzacié, producte d’un pla esta-
blert que pogué ésser dut a terme. Les voltes descansen per un costat sobre els

16 Semblava tractar-se de la ciutadella («arx»), com a quarter de les legions. Segons E. MORERA I
LLAURADS, es conserven finestres i murs de ’obra romana a l’interior del magatzem del claustre, a la galeria
nord (Memoria & descripciém bistérico-artistica de la Santa Iglesia Catedral de Tarragona desde su fundacibn
basta nuestros dias), Tarragona 1904, 107-108). J. M. de NavascuEs (Tarragona, dins «IV Congreso de Argueo-
logia», Barcelona 1929, 34) i J. A. Guarpias {Tarragona. Itinerario turistico, Tarragona 1952, 72) segueixen
aquesta idea, també presentada per V. LAMPEREZ Y ROMEA, ¢l qual, perd, identifica 1’«arx» com a dipdsit d’aigua
romd (Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media, t. 2, Madrid 1909, 360), definicié que
nega rotundament F. DURAN 1 CANYAMERES (L’esculptura mitjeval, 138).

17 Aquest fet és assenyalat per J. Puic 1 CADAFALCH (L’arquitectura romidnica a Catalunya, 3, 200).
Per aquest motiu, no sempre s’ha coincidit respecte a la situacié de diversos motius — en especial els temes
historiats i els senyals herildics, objecte d’un major interés. Aixf, la que entenem com a galeria meridional
(igual que J. Puic 1 CADAFALCH, op. cif., 479-494, i P. BaTLLE, La catedral de Tarragona, 50-55), és donada
com a oriental per altres investigadors (J. GUDIOL 1 RiCART, J. A. GAYA NUNO, Arguitectura y escultura romd-
nicas, dins «Ars Hispaniaes, vol. V, Madrid 1948, 104-106; J. M. Recasens 1 COMES, op. cif., 379, entte altres),
fet, doncs, totalment valid. Cal advertir, doncs, la falta de coincidéncia respecte a algunes obres en la localit-
zacié dels temes, a causa de I’esmentat motiu.

18 Dades aportades per un dels treballs més recents que han tractat sobre la catedral (J. M. RECASENs,
La ciutat de Tarragona, 2, Tarragona 1975, 371-72).

¥ Aquestes irregularitats de tracat es fan especialment paleses en l'ala occidental, on el darrer tram
s’orienta exageradament, b€ que el basament segueix recte, vers el pati, de manera que el pilar sud-occidental
presenta importants irregularitats en la seva disposicié. Cal assenyalar que, intencionadament o no, el fet per-
met de visualitzar perfectament la important porta que comunica amb I’interior, més ampla que la galeria,
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murs de la caixa del claustre, amb els nervis que van a parar sobre amples mén-
sules, gairebé sempre esculpides, i per 'altre damunt pilars compostos de co-
lumnes adossades i d’angle — a cadascun li’n correspon una de les primeres i
dues de les segones —, coronades per capitells i cimacis esculpits, que es pro-
jecten a l’exterior en gruixuts contraforts, que s’avancen considerablement a les
arcades, cadascun amb una columna adossada coronada per un capitell també

treballat ®

Cada tram d’arcada és compost per un arc apuntat que en comprén tres
de mig punt (fig. 1), 'espai intermedi entre els quals, massfs, és obert per dos
oculs ornats amb calats de diversos motius geometrics.! Els arcs de mig punt
descansen sobre dobles columnes, adossades, les quals es corresponen amb els
pilars. Damunt aquest esquema, la cornisa recolza en una estructura d’arquets
heptalobulats, de clara filiacié islamica,? que alhora sén suportats per permddols
també esculpits. Altres elements ornamentals consisteixen en les puntes de dia-
mant que ocupen sense interrupcid i sistematicament I’intradds i extradés dels
arcs inferiors, aixi com del voltant dels dculs, per ambdés costats.?

La configuracié del claustte i la seva estructura respon clarament a models
cistercencs. Fugint de classificacions de romanic per a les arcades inferiors, de
gotic per a les superiors, donades encara recentment,® hom sempre ha coincidit
en aquesta relacié, a la qual Puig i Cadafalch dedici molta atencié.” El tipus és
emprat en els claustres de Poblet i Vallbona de les Monges, i ha estat vinculat
amb conjunts llenguadocians i provengals dels quals, respecte a Tarragona, ha
estat destacat sovint el de Fontfreda.® Les semblances amb aquest exemplar
sén clares, si bé és arriscat de veure-hi el model per al de Tarragona, amb els

2 Lga temdtica d’aquests capitells no és estudiada en el present treball.

3 Alguns dels quals amb temes de record islAmic, segons hom ha anat indicant fins fa poc (A. Crricr,
L’art gdtic catald. L’arquitectura dels segles XIII i XIV, Barcelona 1974, 31, i J. YARZA, Arte y arquitectura
en Espafia. 500-1250, Madrid 1979, 302).

71 Aspecte del qual, sense estendre’ns excessivament, parlem a I’apartat de Comclusions. Aspectes for-
mals, nota 21.

2 El tema no es exclusiu del claustre, ni tampoc de Tarragona, perd mai no n’havia estat destacada la
presdncia, que fa pensar en la seva existéncia en portades de ’anomenada escola de Lleida i en les de la mateixa
Seu Vella, aixf com en la Porta dels Comtes de Sant Serni de Tolosa. També es pot veure a I’antiga catedral de
Roda de Ribagorca (vegeu E. CARBONELL, L’art romadnmic a Catalunya. Segle XII, 1, fig. 305). Respecte al dia-
mant, L. REAU s’hi refereix com a sfmbol de les virtuts heroiques, com a foragitadores de les forces del dimoni
i de les malalties, per la seva propietat d’incorruptible (Iconograpbie de 1’Art Chrétien, 1, 135); simbolisme
que, en el cas que ens ocupa, sembla exagerat d’aplicar, de manera que ens inclinem per veure-hi una inten-
cionalitat ornamental.

24 J, M. Recasens 1 COMES, op. cit.,, 372, També S. Rovira 1 GOMEZ, La ciutat de Tarragona, dins
«Gran Geografia Comarcal de Catalunyas, vol. 7, «El Camp de Tarragonas, Barcelona 1982, 65.

% Perque la inclou en alld que ell anomena tipus de Fontfreda, Poblet i Vallbona de les Monges (op.
cit., 471 ss.).

2 V. LaMPEREZ Y ROMEA (0p. cit., 138), arriba a proposar la possibilitat que el claustre fos treballat
per un monjo cistercenc, assenyalant la clara filiacié amb Fontfreda. E. LAMBERT (E! arte gdtico em Espaiia en
los siglos XII y XIII, Madrid 1977, 127), també assenyala les semblances amb el monestir llenguadocia, alhora
que l’inclou dins alld que anomena «claustros hispano-lenguadocianos» (pdg. 109). Vegeu J. Puic 1 CADAFALCH,
op. cit., figs. 651 1 652.
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mateixos sistemes constructius i esquemes semblants per a les arcades, fets que
també es produeixen en altres conjunts catalans ja esmentats.

La vinculacié amb el Cister, i especialment el Cister catal3, és fora de tot
dubte a la porta de I’antiga sala capitular (fig. 2),” d’estructura andloga a la de
Santes Creus i a la de Poblet. A més, observarem, en escultura, la forta i deter-
minant preséncia de capitells de tipus cistercenc.

Alguns elements de les columnes presenten relacié, una vegada més, amb
els coetanis cistercencs. Sén de marbre, com la porta que comunica amb ’interior
de la catedral i el frontal d’altar, i s’assenten damunt un estilobat al qual s’agafen
les bases, compostes de dos tors, I'inferior més ample, i una escocia, enquadra-
des por motius ornamentals als angles.? El fust és llis i de forma cilindrica.
L’astrigal marca I'inici del capitell, el tambor del qual és de forma troncopira-
midal invertida, aproximadament, perd de seccié curvilinia, al qual se supetposa,
formant part de la mateixa pega i passant amb ella a la forma rectangular, un
dbac llis, comd per als dobles capitells a la majoria dels casos. Damunt el capitell,
hi ha el cimaci, normalment de seccié cdncava. Es una descripcié, aquesta, adap-
table amb lleugeres diferéncies a la del mateix element en els claustres cister-
cencs, que hom veu en els de Poblet i Vallbona, aixi com en el de la Seu Vella
de Lleida, tot diferenciant-los d’antecedents catalans com els de la catedral de
Girona o Sant Cugat del Valles.

Es precisament en els cimacis i capitells, aixi com en als frisos dels pilars
angulars, on rau el principal interés escultdric del conjunt, fet que el separa, amb
la preséncia de nombrosos i rics temes figurats, del concepte inicial del claustre
cistercenc.

Altres elements configuren ’aspecte actual del claustre, entre els quals
cal destacar la desafortunada reixa de ferro que, agafada a les arcades, tanca la
comunicacié entre les galeries i el pati. Impedeix alhora una adequada visuali-
zaci6 del conjunt, tal com devia ésser inicialment, i dels temes dels dobles capi-
tells i abacs, i actua en detriment de I’estat de conservacié dels elements als quals
se subjecta.

Del conjunt cal destacar I’excepcional ubicacié, aixf com la inclusié en la
tipologia del claustre cistercenc, que implica I’alteracié del ritme de les arcades,
de la manera que ja hem explicat, amb una esttuctura més lleugera que en ante-
riors exemplars ® i oferint una riquesa de formes que marca un pas endavant

¥ Recordem la desviacié esmentada anteriorment, perfectament palesa a la planta.

28 Especialment I’anomenada de Fulles de lliri d’aigua.

2 Motius que tampoc 0o s6n analitzats en el present treball.

% V. BRAUNFELS, Arquitectura monacal em Occidente, Barcelona 1975, (69), 154. Amb un contingut
semblant, hi ha també el treball de J. A. AveLL, Notes imtroductories a I'estudi de V'arquitectura dels claustres,
«Q.EM.», nim. 5, 1981, 274-75.
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respecte als claustres de Ripoll, Girona, Sant Cugat o Elna; dependéncia que
no suposa una simple imitacié de models, siné que assoleix, amb la incorporacié
d’altres elements i amb una uniformitat inexistent en altres casos, un conjunt
d’un gran equilibri. L’escultura figurativa marca una altra diferéncia, basica,
respecte als seus possibles models arquitectdnics.

Dades bistoriques

La construccié del claustre no presenta una data inicial concreta i, com en
el cas de la catedral, les dades documentals sén migrades, bé que algunes apro-
fitables i significatives. Tot i que degué ésser comengat abans de la fi del segle xu1,
potser sembla massa dificil que fos comengat abans del 1171, com assenyala
Josep Gudiol

Els relleus d’alguns cimacis de la galeria septentrional i del pilar nord-
oriental,® presenten, barrejats entre ells, els senyals heraldics dels arquebisbes
Ramon de Castelltercol (1194-1198) i del seu successor, Ramon de Rocaberti
(1198-1215).8 Llur coHocacié intencionadament barrejada indica que hom atri-
bueix a ambdés prelats importants contribucions a la construccié del claustre,
sense poder-les atribuir cap element en concret, alhora que hom hi constata acti-
vitat des del final del segle x11. (fig. 3)

A més, dues dades documentals testimonien una important activitat durant
i després de ’episcopat del segon bisbe: el 1214, el paborde Ramon de Sant
Lloreng i el cambrer Ramon Guillem, a cirrec del qual anava la direccié de les
obres del claustre, signaren un contracte a partir del qual hom assignava al segon
la quadra d’en Dalmau, en el terme del Codony — entre els actuals municipis
de Constant{ i de la Pobla de Mafumet —, aixi com una pensié de dos-cents
sous anuals sobre les rendes de la Pabordia (amb la qual podra tenir cura de la
manutencié dels seus obrers), alhora que hom posava a la seva disposicié totes
les pedres del seu domini; * les obres no eren acabades el 1215 quan Ramon
de Rocaberti, en el seu testament, llega mil sous per a les obres del claustre.®

&8 Arquitectura y escultura romanicas, «Ars Hispaniaes, vol. V, Madrid 1948, 104.

22 Pel motiu 2 qué ens hem referit anteriorment respecte a 1’orientacié del conjunt (vegeu nota 17), alguns
autors localitzen aquests senyals herdldics a 1’ala occidental.

8 Les identificacions de la roca com a senyal herdldic dels Rocabertf, i de la torre dels Castelltercol,
no presenta problemes. Recordem que a [’ala oriental del claustre de Sant Cugat del Vallés un home apareix
lluitant contra un monstre, amb 1’escut campejat per les armes dels Rocaberti, amb les roques, El fet també &
visible en el claustre de Sant Martf del Canigé, en el dau d’un capitell del segon taller (vegeu E. CARBONELL,
op. cit., fig. 111),

8¢ S, CAPDEVILA, La Sew de Tarragona, «Analecta Sacra Tarraconensias, vol. X, 1934, fascicle annex
1935, 76-77 (extret de Josep BLANCH, «Archiepiscopologi de la Santa Metropolitana Iglesia de Tarragona», ms,
segle xvir, cap. 22).

8 7, VILLANUEVA, Viage literario a las iglesias de Espafia, t. XIX, Madrid 1851, ap. XIX, 269. Cal
recordar que també Ilegd tres-cents sous per a la seva sepultura («in tumulo meo marmoreos),
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L’acabament de les obres és encara més indeterminat. Hom hi endevina,
perd, una data de ben avangat el segle x111, de manera que la data del 1224,
donada per Bertaux, sembla dificil d’ésser acceptada.® Recasens, interpretant
les aportacions de Serra i Vilaré, presenta altres dades: ¥ la primera consisteix
a datar les fulles de lliri d’aigua vers el 1260, diferentment dels capitells figu-
ratius treballats amb els diners llegats per Ramon de Rocaberti; respecte a aquesta
datacié, cal assenyalar que aquell tipus de capitell pogué ésser treballat a]l mateix
temps que ’altre, per bé que seguf una evolucié interna fins a temps més avan-
cats. En segon lloc, esmenta el fet que en una de les claus de volta de l'ala
meridional — que ell diu oriental —, hi ha la figura de I’Agnus Dei, emblema
del canonge obrer San¢ de Casals (m. 1269); perd caldria discutir ara si 'es-
mentada figura apareix com a tal o com a emblema de ’esmentat personatge;
d’ésser aixi, constituiria una valuosa dada per als limits cronoldgics del conjunt.
En tercer lloc esmenta una Tau esculpida a I’ala occidental, que implica una data
del final del segle x111; ® caldra indicar, perd, que 'esmentada clau de volta i els
primers fragments de netvi més prdxims a ella s6n una obra clara de restaura-
ci6,® per bé que en pogué haver substituit una altra d’anterior. Per tot aixd,
l'autor presenta la idea que el claustre no fou acabat abans del 1260. Caldra
esperar que I’anilisi estilistica de tot el conjunt ofereixi dades més concretes.

Acabada la seva construccid, passada '¢poca medieval, altres dades marquen
la configuracié actual del claustre: fou obert al piblic arran d’una butlla de Cli-
ment VII, amb qué hom decidi d’enreixar les galeries, per a impedir el pas al
pati, segons un acord pres el 1557.% A Pactualitat perd, I'estat de conservacié
comenga a ésser preocupant, i 'erosié d’alguns elements és irreversible. No hi
ha indicis que el claustre fos desmuntat en algun moment, ni tampoc es presenta
una raé per a pensar que aquest fet fos necessari.!

El 1982 fou iniciada una campanya de restauraci, que ha consistit, en un

8 Formation et dévéloppement, 238, on diu que «les volites du cloitre de Tarragone on été achevées
en 1224; les sculptures sont toutes antérieures a cette dates, sense presentar cap explicacié.

7 0p. cit., 379.

8 Id., id., 378, indica que le tau no pot ésser anterior al 1291, basant-se en un treball de J. SERRA I
ViLarRG (La Tau, «Boletin Arqueoldgicos, any L, época IV, fasc. 31, Tarragona 1950, 193-98). Aquest indica
que la tau és el simbol extret de la primera lletra del nom de la patrona, santa Tecla, i déna la data de 1291
per a I's sistematic de la Tau, segons una ordre de !'arquebisbe Roderic Tello vers un notari (Inventari Vell,
fol. 35, nim. 43, A.H.A.). No obstant aixd, & possible d’avangar el seu s a ’3poca de Bernat d’Olivella (1272-
1287): el Museu d’Art de Catalunya presenta un capitell (vegeu J. AINAUD DE LASARTE, Arte romdnico. Guia,
Barcelona 1973, 206, nim. 24.027), procedent de la catedral de Tarragona, de la mateixa estructura que els
del claustre perd de menors dimensions, en el qual una série de fruits apareixen al voltant d’una tau; els fruits
poden ésser olives, amb la qual cosa es poden atribuir als Olivella, fet que sembla clar en veure les seves armes
a A. vy A. Garcia CARRAFPA, El Solar Catalén, Valenciano y Balear, t. 111, Sant Sebastia 1968, 1Am. 16, nim, 19,

8 La diferdncia del material és notable.

© E, MORERA 1 LLAURADG, op. cit., 128-29.

41 Malgrat que A. CE LABORDE, Viatge pintoresc i bistdric. El Principat (de l'original Voyage pitto-
resque et Historique en Espagne, 1806), Montserrat 1974, 1am. LXIV, 164, presenti gravats d’alguns capitells
i cimacis del claustre, concretament de 1’ala meridional, en els quals els temes d’uns i altres no coincideixen
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principi, en la consolidacié de les cobertes, i que ha suposat I’eliminacié de la
barana que hi havia damunt la cornisa.®

La galeria meridional

En aquest context se situa la galeria meridional, adossada a ’actual sagristia
la fagana de la sala capitular, a ’extrem oriental. A part les irregularitats ja es-
mentades, cal destacar la preséncia, a 'extrem occidental, de la porta que comu-
nica amb linterior de la catedral, amb el timpa, el mainell i els capitells de
marbre blanc, aixi com d’una altra porta a I'altre exttem, també d’estructura i
elements ornamentals en part rominics.*

Un fet a remarcar en els cimacis i capitells és una certa desorganitzacié en
llur coHocacid, tal com també s’esdevé a les altres galeries. Ja parlarem de la
separacié entre escenes d’un mateix cicle historiat, en el seu moment. Alguns
temes apareixen intertromputs i reapareixen en altres indrets, en fragments de
cimaci diferents dels veins. El doble capitell no sempre déna suport al cimaci,
siné que, de vegades, sén dues peces diferents les que li donen suport, aixd s,
de la mateixa mida. Tot plegat pot fer pensar en una coHocacié precipitada de
les peces, potser a cirrec d’algun obrer no familiaritzat amb les idees inicials.
Altres tipus de capitells, en canvi, apareixen més ben agtupats, perd aquest fet
és més visible en altres galeries. Es cutids, també, el deteriorament de la part
inferior d’un doble capitell,“ fet que cal suposar que es produi abans de la seva
coHocacié, en presentar-se de la mateixa manera per totes les cares. També ha
estat detectada la preséncia d’alguna pega en lloc que no devia ésser I'inicialment
previst. El desordre s’accentua en el pilar sud-occidental, amb diferents tipus de
cimacis, capitells i frisos, donant com a resultat un veritable pastitxo, en general,
encara que les escultures assoleixin un bon nivell.

De les caracteristiques, a nivell d’execucié i iconografic, dels capitells i
cimacis, en parlarem a continuacié, detalladament i sistematica, com a objecte
basic d’aquest estudi. D’aquesta anilisi seran extretes unes ptimeres conclusions,
que no pretenen que siguin definitives, a 'espera de I’estudi de la resta del claus-
tre i de tots els seus elements esculpits.

amb [lur disposicié actual. Es possible de pensar que I'autor prengués els dibuixos i els organitzés sense tenir
en compte llur disposicié.

42 Cal assenyalar, en relacié amb el conjunt de dades tractades, que aquesta introduccié es presenta
com un estat de la qiiestié centrat bisicament en la construccié del claustre, tot seguint els estudis que hem
anat citant, als quals hem afegit algunes niovetats, resultat de les recerques, o correccions.

43 E] fet esmentat que la galeria sigui adossada a la sagristia ha suposat una progressiva obertura de fi-
nestres en el mur de la galeria, una de les quals pertany al comencament del segle xx (Nous finestral en el
claustre de la Seu, «Butlletf Arqueoldgic. Publicacié de la Reial Societat Arqueoldgica Tarraconenses, &p. 3.8,
1923, vol. II, nim. 14, 100).

¢ Caps. 11-12 abed (entre els quals apareix, per exemple, el tema anomenat Mussol picotejat per dos
ocells).






I

TEMES DE L’ANTIC TESTAMENT
(GENESI)

Un pilar de I'ala meridional presenta els seus set capitells dedicats a mo-
ments del Genesi, amb un aparent desordre en la distribucié dels cicles: cinc
escenes de la vida d’Adam i Eva, i Caim i Abel al centre; a esquerra, dues de
la vida d’Abraham; i a la dreta dues o tres de la vida de Josep hebreu. En el
primer cas ens trobem davant un cicle de caiguda i de les seves conseqiiéncies,
com el treball, la discordia i la mort, després del Pecat Original, i remarcant
I’enemistat entre Caim i Abel. La histdria d’Abraham, amb les dues escenes aqui
representades, es relaciona tipoldgicament amb moments de la de Jesucrist, sobre-
tot pel que fa al sacrifici d’Isaac, prefigura de la mort de Jesucrist. El cicle de
Josep, excepcional i amb un tnic antecedent a Catalunya amb la Biblia de Ripoll,
perd mancat dels moments presents en el claustre, també aHudeix a la mort de
Jesucrist, en escenes relatives a episodis de la seva venda als ismaelites, reflec-
tint un odi entre germans, just al costat de les esmentades escenes d’enemistat
de Caim envers Abel.

Aquestes sén les iniques escenes bibliques de ’ala meridional. El pilar de
I’angle nord-oriental i dos grups més de ’ala septentrional ofereixen la resta de
temes historiats, incloent-hi nombroses escenes de la vida de Jesucrist i, també,
de Sant Nicolau, a més d’altres de I’Antic Testament. Cal remarcar que en el
primer grup hi ha dues escenes més de la vida de Caim i Abel (sacrifici d’ambdés
germans i la mort d’Abel a les mans de Caim), la coHocacié de les quals Iluny
de les restants deu ésser intencionada. Per aixd, cal esperar noves recerques pet
a assolir conclusions més sdlides respecte a tot el conjunt de temes historiats,
dels quals I’ala meridional només n’inclou una cinquena part, aproximadament.
Perd hom pot avancar quelcom que justifiqui aquest aparent desordre a I'ala
sud: hom pot veure que les ausions al Pecat Original i a les seves conseqiién-
cies més o menys immediates sén acompanyades de dos anuncis tipologics de la
mort de Jesucrist a la creu, en general, amb altres detalls que seran tractats en
el seu moment, en figures com Abraham i Josep que sén prefigures de la del
Salvador, escenes de la vida del qual, com hem dit, apareixen desenvolupades
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en altres indrets del claustre. A tot aixd cal afegir una série d’irregularitats o,
en algun cas, d’innovacions, que sén tractades en el seu moment.

1
VIDA D’ADAM I EVA

El pilar dedicat a escenes del Genesi presenta, en el semicapitell i en els
dos capitells d’angle, que donen a la galeria, escenes de la vida d’Adam i Eva,
1 dels seus descendents, Caim i Abel.

Cal remarcar el desordre en qué han estat coHocades les escenes: en el pri-
mer capitell apareixen les representacions d’Adam i Eva vestits i amb els corres-
ponents instruments de treball, (594) i de Déu reprovant Adam; (595) segui-
dament apareix el Pecat Original. (60abc) Hom passa a un tema en qué apareixen
Caim i Abel, juntament amb llurs pares, (615) seguits de llurs ocupacions, com
a agricultor i pastor respectivament. (61¢) La sensacié de desordre s’accentua
quan el tema és représ en el pilar nord-oriental,! amb el sacrifici d’ambdés ger-
mans i la mort d’Abel a les mans de Caim. Al fet que les escenes no apareixen
segons un ordre que es correspongui amb el de la narraci6 biblica, cal afegir les
irregularitats particulars dels temes, que en algun cas n’impedeixen la identifi-
cacié total, com ja veurem.

El cicle d’Adam i Eva és un dels representats més sovint de I’art cristia, ja
des d’&poca paleocristiana. Les biblies carolingies de Tours ofereixen exemples
a destacar,> com els posteriors de les portes de bronze de la catedral de Hil-
desheim, o de les de San Zeno de Verona, als quals ens referirem més en-
davant.

El romanic catald presenta temes referents a Adam i Eva en nombrosos
conjunts: en cal destacar els de les biblies de Ripoll i de Sant Pere de Rodes; 3
altres temes més aillats apareixen, per exemple, en el claustre de Santa Maria
de I’Estany i en la portada de Covet (Pallars Jussa).* Es obligada, a més, la com-
paracié de Tarragona amb els conjunts dels claustres de la catedral de Girona
i de Sant Cugat. No sembla que els cicles hi hagin influit, si bé el primer compta

1 Cap. 5lbc N.

8 H. L. Kesster, The illustrated Bibles from Tours, Princeton 1977 (41), que constitueix un estudi
excepcional sobre aquests exemplars, els quals s6n estretament relacionats entre ells i amb les posteriors portes
de bronze de la catedral de Hildesheim.

3 Fs interessant el treball de W. NEuss, Die katalanische Bibelillustration, amb nombroses iHustracions,
en el qual tracta ambdés conjunts.

¢ Encara que apareix només el tema del Pecat Original, aquest és en relacié amb un programa icono-
grafic que inclou les conseqiidncies d’aquell i la possibilitat de Redempcié, tal com queda palds en un recent
estudi de J. YARZA LUACEs (Aproximacié a Covet).
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amb una quantitat d’escenes comparables.’ Vist aixd, a Tarragona manquen les
escenes referents a llur creacié, de manera que el relat comenga pel moment del
Pecat. En canvi, s’hi presenta la novetat de dues escenes que precedeixen, si
seguim 'ordre de la narracié biblica, la de les ofrenes de Caim i Abel.

Fora de Catalunya, el romanic hispinic presenta cicles molt interessants:
hom pot esmentar el de ’església de San Quirce (Burgos), amb temes compa-
rables als del claustre pel que fa a escenes de Caim i Abel;® conjunts més o menys
contemporanis al del claustre de Tarragona sén el de la Biblia de Burgos’ i el
de les pintures de Sixena, ambdés amb certes irregularitats, com en el nostre
cas, que en el segon exemplar fins i tot poden considerar-se paraHeles.! No deu
ésser casual aquest fet juntament amb la seva contemporaneitat.

La preséncia del cicle no és sorprenent, vistos els importants antecedents
i la seva existéncia en conjunts poc allunyats com els altres claustres catalans.
Sorpren, aixd si, la distribucié de les escenes i la seva eleccié, amb un major
intergs per les figures de Caim i Abel, almenys més acusat que a Girona, i més
aproximat al cas de San Quirce.

Comenga en el punt crucial, el moment del Pecat, seguit de la reprovacié
d’Adam; no apareix I'expulsié del Paradis i sf el moment precedent, amb la
parella vestida amb tiiniques de pell i amb els instruments de treball, fets que
suposen les primeres conseqiiéncies de la caiguda, que sén la mortalitat i el tre-
ball. Caim i Abel sén introduits amb llurs pares, en una escena excepcional que
pot presentar, ja, els primers indicis de discordia i, fins i tot, una insisténcia en
el treball, que ara és el de criar fills per part de la dona; els treballs d’ambdés
germans, en tasques tradicionalment oposades, segueixen marcant llur enfron-
tament. En escenes que no pertanyen a 1’ala meridional, en el sacrifici de Caim
i Abel es prefigura el sacrifici de I'Eucaristia,” i la mort de Jesucrist a les mans

& EI pilar sud-occidental del claustre de Girona és dedicat al cicle, amb les segiients escenes: creacié
d’Eva, presentacié d’Eva a Adam, Déu cls ensenya 1'arbre prohibit, la temptacié i el Pecat, Déu cridant-los,
aquests amagats, la condemna al treball; prossegueix amb Caim i Abel, amb les corresponents ofrenes, i la
mort d’Abel, amb la posterior reprovacié de Déu envers Caim (vegeu E. JUNYENT, Catalumya romdnica. Se-
gle X11, pdg. 121 i figs. pags. 136-37).

A Sant Cugat hom hi dedica només un capitell, amb les escenes segiients: Déu ensenya I'arbre prohibit
a Adam i Eva, el Pecat, Déu que els reprova i la condemna al treball (vegeu E. JUNYENT, op. cit., 150).

¢ En el cicle aparcixen les conseqiidncies del Pecat Original després de produir-se, com la discordia i
Ia mort i el treball (vegeu A. RoprfGuEz i L. M. pE LoJENDIO, Castille romane, 2, La Pierre-qui-vire 1966,
1ams. 128-132).

7 L’estudi de J. YArRzA LuUAcEs, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, déna a la llum un altre cicle
dedicat a la caiguda de I’home amb les seves conseqiiencies, i a la redempcié.

8 El conjunt d’escenes de les pintures de Sixena és més complet que el de Tarragona, des de la creacié
d’Adam fins a la mort d’Abel. Hi &s destacable I'escena de la condemna al treball, precedida d’una altra d’ex-
cepcional com és la de I'dngel ensenyant Adam a cavar, en la qual els dos fills apareixen entre ambddés. Per a
les pintures, és important el treball de W. OAKESHOTT, Sigena: Romanesque paintings in Spain and the ar-
tists of the Winchester Bible, London 1972 (vegeu esquema pag. 12).

® L. Réau, Iconograpbie de I’Art Chrétien, 2, pdg. 93. Tamb€, M. TRENS, La Eucaristia en el Arte Es-
paiiol, Barcelona 1952, 11, fig. 3.
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dels jueus en I’escena segiient, amb la mort d’Abel a les mans de Caim."® Hom
aHudeix, en linies general, a la caiguda de ’home amb les seves primeres conse-
qiiéncies: el treball, la discordia i la mort.

Les primeres figures de I’Antic Testament comporten, a més, altres inte-
ressants simbolismes que cal assenyalar. Adam és la primera figura de Jesucrist,
i la més significativa; ™ Eva prefigura Maria, la «nova Eva», bé que pot ésser
alhora el tipus de la Verge i de I’Antiverge, en introduir al mén el Pecat que
Maria redimf amb la mort del seu Fill.? D’altra banda, Caim, el primer home
nascut sobre la Terra, simbolitza el poble jueu; i Abel, el primer dels justos,
simbolitza els gentils i constitueix la segona prefigura de Crist, tant per la seva
mort, a les mans dels jueus, com per la seva vida, car també fou pastor d’ovelles.”*

Aixi es presenta, doncs, el conjunt d’escenes dedicades a Adam i Eva i als
seus fills, Caim i Abel, en un cicle que mostra la caiguda de ’home amb les seves
primeres conseqiiéncies, i que presenta prefigures de la vida i de la mort de Jesu-
crist, escenes de la qual omplen uns quants capitells de I’ala nord del claustre,
Crida especialment ’atencié per les seves irregularitats, que ’allunyen d’exem-
plars catalans i que el poden posar en relacié amb conjunts del voltant del 1200.
I en cal destacar, a més, excepcionalitat d’una de les escenes, com ja hem cons-
tatat.

Adam i Eva: El pecat original (Cap. 60abc) figs. 5-6

Ambdds personatges apareixen representats frontalment, nus, bé que amb
els trets anatdmics poc marcats. Adam, barbut, es tapa el sexe amb una fulla
mentre que es posa la ma esquerra sota la barbeta. La figura d’Eva apareix muti-
lada de cintura cap amunt, i ni tan sols es veu la ma que li deuria tapar el sexe
(I’angle superior dret de la pega ha desaparegut). Entre ambdés, la serp enros-
cada a l’arbre també ha perdut el cap. Emmarquen l’escena dos arbres més a
cada cara lateral, el de la dreta sorprenentment amb una altra serp enroscada.

La preséncia d’aquest tema dins I'escultura medieval cristiana no representa
cap sorptesa, car es repeteix incansablement en les diverses manifestacions artfs-
tiques. Entre els exemplars coneguts podem esmentar el corresponent al cicle
de les portes de bronze de la catedral de Hildesheim, obra del 1015, el de Saint-
Lazare d’Autun ® o bé el de la facana de la catedral de Moddena, obra de Wili-

10 E. MALE, L’art religieux du XIII.éme s., 176.

1 E. MALE, op. cit., 185,

13 1. REau, op. cit., 78. Posteriorment hom jugard, en aquest aspecte, amb la semblanga dels mots
Ave i Eva (el primer, férmula de salutacié angtlica de la Verge).

1 E. Mire, op. cit., 186.

14 Vegeu J. BECkwITH, Earty Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 135.

B O. K. WERCKMEISTER suposa que la figura d’Adam hi devia apardixer en posicié simdtrica a la
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gelmo. La Peninsula Ib2rica ofereix exemplars com els del claustre de San Juan
de la Pefia ! o el del creuer de I'església de San Martin de Frémista,” aix{ com
el de San Quirce,® tots sense sortir de I’escultura.

A Catalunya, el claustre de Santa Maria de ’Estany,” el de Sant Cugat del
Vallés, aixi com el de la catedral de Girona, presenten el tema. Tampoc no podem
oblidar la preséncia de 'escena a interior de la Seu tarragonina. Interessen
especialment aquells exemplars en els quals Adam adopta la mateixa actitud que
en el capitell del claustre, perqué pricticament res no podem dir d’Eva. Hom en
pot destacar el paraHelisme amb el que hi ha al claustre de Peralada?® i a I’es-
glésia del castell de Camarasa (Noguera), conservat al Museu d’Art de Catalunya,
i també en una portada de Santa Maria de Covet.? En aquest exemplar, J. Yarza
destaca la simetria del conjunt,? que cteu que és possible també en una escena de
Desglésia de San Juan de Amandi (Astiries),? cosa que pot també succeir a Tarra-
gona, si tenim en compte la preséncia dels tres atbres i la simetria de les cames
dels dos personatges, ja esmentada.?

Fora de I’escultura, la Biblia de Burgos,? obra dels voltants del 1200, també
els presenta de la mateixa manera.

El tema del Pecat Original, en qualsevol dels moments que apateix i amb
llurs variants, representa un dels dos fets crucials en els quals se centra la con-
cepcié cristiana de la historia universal i el desti dels homes,® juntament amb
el de la mort de Jesucrist, com a simbols respectius de la Caiguda i de la Re-
dempcié.

Per al capitell de Tarragona, cal partir de la figura d’Adam com a element
més valid per a la seva anlisi, a causa de I’abséncia de la meitat superior de la
d’Eva i dels caps de les dues serps,”” abans esmentada. La seva actitud és ben

d’Eva (The lintel fragment representing Eve from Saint-Lazare, Autun, dins «Journal of the Warburg and
Courtauld Institutess, vol. 35, 1972, 3).

16 Vegeu A. CANELLAS i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, Idm. 8.

17 Vegeu A. RODRGUEZ i L. M. LoJeENDIO, Castille romane, 1, La Pierre-qui-vire, 1966, 1am. 150.

8 Id., id., lams, 125 i 128, de ’intetior i de la portalade, respectivament.

1 V., A. PravevarL i J. VIGUE, El monestir romanic de Santa Maria de I'Estany, Barcelona 1978, 347.

2 Vegeu E. CARBONELL, L’art romanic a Catalumya. Segle X1I, 2, fig. 97.

1 Escena que cal lobar en un i cicle de Caiguda amb els seus efectes i Redempcid, re-
centment analitzat per J. YARZA (Aproximacié a Covet, 535 a 556).

2/ Op. cit., 342,

8 Id., 554, nota 52,

% En I’escena del Pecat Original del portal sud de la catedral de Bourges (vers 1160), apareix amb tres
arbres (vegeu W. SAUERLANDER, La sculpture gothique en France 1140-1270. Parfs 1972, fig. 36).

% Fol. 12v. Representa un altre cicle dedicat a la Caiguda 1 Redempcié analitzat també per J. Yanza
(Las miniaturas de la Biblia de Burgos, 196 a 202),

2 L. REau, Icomograpbie de I’Art Chrétien, 2, 78.

27 La destruccié intencionada de certes representacions del dimoni & un fet practicat de vegades, com
ho constata J. YARZA en 'esmentada escena de Burgos (op. cit., 196-97, nota 7). D’altra banda, el romidnic ca-
tald presenta un fet andleg amb uns relleus de Sant Joan de Gil i Alés de Gil, al Pallars Sobird, en el qual
les meitats inferiors de les figures d’Adam i Eva ha estat mutilades (vegeu V. BURON, Esglésies romimiques
catalanes. Guia, Barcelona 1980, 2.* edicié (1977), 213 i 256.
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normal en les representacions medievals. El fet de cobrir-se el sexe amb la fulla
vol dir que la falta ha estat comesa i, a més, denota la vergonya per la nuesa,
com assenyala sant Agustf; ? la ma duta a la barbeta, a la gola com si s’hagués
ennuegat ® denota ’afliccié posterior del Pecat.

A part d’aixd que ha estat dit, poc podem afegir per a la figura d’Eva, de-
signada com la principal culpable de la falta. Cal suposar que el seu gest diferiria
poc del de la major part de les representacions de I’¢poca, en les quals pren un
fruit que acostuma a oferir a Adam i es tapa la nuesa amb l’altra ma, tal com
podem veure en exemples com els de Girona i Peralada. Una altra possibilitat
seria Ja que es produeix a Covet, anteriorment indicada, on Eva efectua el mateix
gest que Adam, no tan freqiient.®

La preséncia de ’atbre del bé i del mal, de la Ciéncia, oposat tipoldgica-
ment a la creu del Salvador, juntament amb la serp enroscada, amb el seu sim-
bolisme negatiu en tant que és I'instrument del dimoni o la seva personificaci6,
no presentaria problemes si no fos per la seva repetici6, almenys a la dreta del
capitell. Les raons compositives abans esmentades podrien explicar aquest fet.
Perd tamb€ podem pensar en un intent de resumir en un mateix capitell diverses
seqiiéncies del moment del Pecat Original, quelcom semblant a alld que s’esdevé
en el relleu ’Autun,* en una simultaneitat de causa-efecte. Finalment, no podem
oblidar la freqiiéncia d’irregularitats a la iconografia del claustre de Tarragona,
que ja anirem constatant, que pot tractar-se de la mala interpretacié d’un model
pres, en el qual als costats de I’escena hi hagués alttes serps en atbres als costats,
formant part de l’escena veina, com en la Vivian Bible, amb atbres a ambdés
costats,? o en els frisos del claustre de la catedral de Gitona.

En sentit general, perd, alld que queda clar és que hi és representat el mo-
ment en qué la falta s’ha produit, el de la Caiguda de I’home, que implica la
perdua del Paradis i I’aparicié del mal sobre la Terra, sense descartar que també
hi hagués representat el moment en el qual Eva ofereix la poma a Adam.

Adam interrogat per Déu (Cap. 59b) fig. 5

Adam, nu i ajupit, amb el mateix gest de les mans que presenta en l’escena
anterior, bé que amb J’ordre invertit, s’amaga entre les branques d’un arbre i
el limit dret del capitell. A I’esquerra, Déu, nimbat, amb barba i llarga cabe-

8 De Genesi ad litteram, X1, 32, 42 (extret d’0O.S.A. BALBINO MARTIN, Obras de San Agustin en edi-
cidn bilingiie. XV, B.A.C., Madrid 1969, 945).

2 L. Rfavu, op. cit., 84.

%  Simetria de gestos semblant es veu també en un capitell de Ia case rominica de Saint-Antonin (ve-
geu M. DURLIAT, Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, 1am. 148).

8 O, K. WERCRMEISTER, o0p. cit., 7.

22 Parfs, Bibl. Nat., Cod. lat. 1, fol. 10v. Del segle Ix.
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llera, el reprova amb els bragos orientats vers l’arbre, el qual sembla que és
assenyalat per ]a ma dreta. Hi manca Eva.

El tema de la reprovacié és representat sovint. La Biblia de Ripoll * el pre-
senta, amb la normal preséncia d’Eva, molt més habitual que la seva abséncia.
Continuant a Catalunya, cal destacar I’escena corresponent del claustre de la
catedral de Girona, en qué Déu es dirigeix a Adam, aquest inculpa Eva, i aquesta
al dimoni, la serp. També la pintura presenta exemplars com els de Sant Marti
Sescorts, a Osona,® i de Sant Sadurn{ d’Osormort, conservats al Museu Epis-
copal de Vic, també amb la figura d’Eva.

Un capitell de la nau de Sant Martin de Frémista,® aixi com els de I'interior
ila portalada de San Quirce,® segueixen amb petites variants un esquema com
el descrit per a Girona, o com el de la Biblia de Burgos,” en aquest darrer amb
Déu que els lliura una de les téniques. Els cicles de les biblies de Moutier-Grand-
val ¥ i de Bamberg,”® aixi com les portes de bronze de la catedral de Hildesheim,®
no s’aparten d’aixd que fins ara hem explicat. Un capitell de la tercera abadia
de Cluny, del 1095, presenta Déu caminant pel Paradis mentre ambdés s’ama-
guen. Veiem com els exemplars del segle x11 sén nombrosos, com els del se-
gle x111, entre els quals hom pot esmentar el de I'arquivolta del portal notrd de
la catedral de Chartres. Cap d’ells, perd, no s’acosta al del claustre, marcat per
una economia d’elements que redueix I’escena a menys de ’imprescindible.

L’excepcionalitat de I’exemplar radica, doncs, en I’abséncia d’Eva i de la
serp, que el fan més simple; abséncies que podrien ésser explicades per una mala
interpretacié d’un model o per la limitacié del marc, si bé l’artista és capag de
reduir les mides de les figures tant com i és necessari en altres escenes del claus-
tre. Una altra possibilitat seria una interpretacié literal d’unes paraules de sant
Agusti,® on diu que el fet que sigui Adam l'interrogat en primer lloc és perqué
a ell fou donat el precepte,” paraules que, a més, precedeixen les referents a
les tiniques de pell i a llur significat, escena situada just després d’aquesta.

A aquest possible raonament s’afegeix un significat prou clar: el sentiment
de vergonya i d’aflicci6 expressats pels gests de les mans, de manera que 'actitud
d’Adam és repetida respecte a I’escena del Pecat Original, potser perque, amb

3 Vegeu W. Neuss, op. ciz,, fig. 3. Fol. 5V.

3t Vegeu E. JUNYENT, Catalogne romane, 2, La Pierre-qui-vire, 1961, 180, lam. 13.

% Vegeu A, RODRIGUEZ i L. M. DE LOJENDIO, 0p. cit., 1, lam. 150.

3 1Id., id., 1am. 128.

37 Vegeu J. YARZA LUACES, Las miniaturas de la biblia de Burgos, 197, fig. 20.

3% Londres, British Library, Cod. Add. 10546, fol. 5v. Vegeu H. L. KESSLER, o0p. ¢it., fig. 1.

38 Staatsbibliothek, Misc. class. Bibl. 1, fol. 7v. Id., id., fig. 2.

40 Vegeu detall a J. BECKWITH, op. cit., fig. 136.

11 Vegeu W. SAUERLANDER, 0p. cit., fig. 101. Datat vers 1220-30.

12 De Genesi ad litteram, X1, 34, 45. Extret d’0O.S.A. BALBINO MARTIN, 0p. ct., 947.

3 A més, no podem oblidar que, des del 1154, la catedral es regia com a candnica augustiniana, ins-
taurada per 1’arquebisbe Bernat Tort.
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I'abséncia d’Eva, hom no sabé qué fer amb I'altra m3, normalment assenya-
lant-la.

Adam i Eva vestits i amb els instruments de treball  (Cap. 5%a) fig. 5

Els dos personatges, dempeus, apareixen vestits amb sengles tiniques de
pell, representades a base de retalls en forma de rombe imbricats. A la dreta,
Adam sosté una aixada recolzada damunt l’espatlla mentre, a ’esquerra, Eva,
té la filosa. El marc condiciona la composicié.

Aquest tema, on Déu abriga o ha abrigat i proveeix d’instruments de treball
els protoplasts, apareix sovint en els cicles dedicats a ells. Els frescs de Sant
Vicen¢ de Galliano, prop de Como, els mosaics de Sant Marc de Venécia, les
portes de bronze de la catedral de Monreale, entre molts altres exemplars, el
presenten.

A la representacié corresponent del claustre de la catedral de Girona, amb-
dés utilitzen les eines esmentades, que sén les habitualment representades. A la
Biblia de Ripoll,* Déu els ha vestits, bé que no duen les eines que feien servir
en el moment propi de la condemna al treball. A la Biblia de Rodes apareixen
vestits en el moment de I’expulsié del Paradis.* També amb les ttiniques de pell
apareixen expulsats per 1’ingel al portal de Santa Maria de Uncastillo* i a San
Esteban de Sos del Rey Catélico.” També aix{, anteriorment, la Biblia de Mou-
tier-Grandval presenta el tema.® I ]a Biblia de Burgos, en una escena considerada
excepcional, presenta Adam i Eva, encara despullats, mentre Déu els ensenya
una thnica; ¥ després, Eva alleta Caim i sosté la filosa alhora, mentre Adam té
P'aixada a ]a ma.®

L’escena que ara ens ocupa deu representar el moment en qué Déu ha
vestit Adam i Eva i els ha proporcionat els respectius instruments de treball,®
abans d’ésser expulsats dels Paradfs. Es un tema que en molts cicles és represen-
tat després de I’expulsié, malgrat que sembla logic que es representi abans. El seu
simbolisme no presenta problemes: Origenes, en el seu comentati sobre el Ge-
nesi ® diu que les tiiniques obtingudes de les despulles d’animals morts signifi-

4 Fol. 5v (vegeu W. Nruss, op. cit., lam. 3).

4 Fol. év (id., id., lam. 2).

4% Vegeu A. CANELLAS i A. SaN VICENTE, op. cit., l1am. 29.

< 1d., id., im. 9.

48 Vegeu J. BECKWITH, op. cit., fig. 46.

49 Vegeu J. YARZA LUACES, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, fig. 20.

8 1d., id., 197. També cal esmentar la representacié de les pintures de Sixena, on I’Angel els ensenya
a cavar, mentre Adam i Eva l'observen, aquesta sostenint la filosa i ambdds vestits amb les tiniques (vegeu
W. OARESHOTT, op. cit., fig. 15).

8 Gen. 3, 21.

82 1., REAU, Iconographie de I’ Art Chrétien, 2, 83.

88 Patrologiae Graecae, X1.
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quen la mortalitat,* i que el fet de posar-se-les expressa el sentiment de vergo-
nya en no gosar presentar llur nuesa als ulls humans, car també molestava els
propis ulls.

La preséncia de les eines manifesta la condemna al treball, sobretot el de
la terra, de la qual s’hauran d’alimentar, al qual es refereix Déu abans d’expul-
sar-los.® En el cas tarragoni, perd, el tema s’ha simplificat, hi manca la figura de
Déu o de I’angel que els acaba de vestir. Tan sols llur actitud estatica, com si
acabessin de rebre les tiniques i les eines, aixi com el fet d’ésser situades al
costat de la reprovacié de Déu a Adam, permeten de suposar que es tracta del
moment anterior a ’expulsié. No podem, perd, descartar que es tracti del mo-
ment postetior, manifestant expressament el moment de la condemna al treball: ¥
aixi semblen dir-ho Puig i Cadafalch *® i Duran i Canyameres.” El tema, doncs,
es presta a confusié, encara que podria tractar-se, com en altres escenes, de
lintent de sintetitzar dos moments diferents en una mateixa escena, per tal
de simbolitzar la mortalitat de I’home i la condemna al treball, a conseqiiéncia
del Pecat Original.

Caim, gelés d’Abel (Cap. 61b) fig. 7

Hom ens presenta Adam i Eva drets, juntament amb llurs dos fills. Abel
és alletat per la mare mentre Caim, també dret, i ensenyant les dents, allarga
els bragos vers el nadé posant-li les mans a 1’algada del coll, en un gest que sem-
bla ésser retingut per Adam, rera seu. Es marca una clara diferenciacié d’edat
entre ambdds germans; alhora podem veure que els pares van proveits de peces
de roba.

No es coneix cap altra escena igual que la descrita ara, per bé que n’hi ha
que se li acosten lleugerament. No és sorprenent de trobar, en la condemna al
treball, Eva alletant un fill, i aix{ ho veiem en el Pentateuc d’Ashburnham®
sota una glorieta, i a les quatre biblies de Tours, del segle 1x.%

Dins el romanic peninsular, la Biblia de Burgos, propera cronoldgicament
al claustre, presenta Eva asseguda, al costat d’Adam, alletant Caim i sostenint
la filosa, en una de les poques representacions de la familia d’Adam sobre la

De Genesi contra manichaeos, 11, 21, 32, extret d’O.S.A. BALBINO MaRTIN, op. cit., 383.
De Genesi ad litteram, X1, 34, 46, id., id., 948.
Gen. III, 17-19.
En la qual Eva apareix sovint alletant un fill, 0 bé ajudant Adam en el treball de Ia terra en lloc
de filar; Adam també pot gpartixer amb una parella de bous, entre altres variants (L. REAU, op. cit., 91-93).
58 L’arqui a romédnica a Catalunya, 3, 483.
5 [’esculptura mitjeval, 166.
® Parfs, B.N., Cod. Nouv. acq. lat. 2334, fol. ér (vegeu J. DOMINGUEZ BORDONA, La miniatura espa-
fiola, t. 1, Floréncia-Barcelona 1930, Iim. 1).
81 Vegeu H. L. KEsSLER, op. cit., 22, figs. 1 a 4.

388
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terra.® Igualment dels voltants del 1200 sén les pintures de Sixena: en una de
les escenes, després de la que I’Angel ensenya a cavar a Adam i Eva, Adam apareix
cavant la terra mentre ella, que sosté la filosa, té dos nens al seu voltant, un que
se li agafa en un gest afectiu i 'altre que allarga els bragos, en un gest molt sem-
blant al de Caim en el capitell tarragoni.®® Fora de la pintura, una escena de les
portes de bronze de la catedral de Monreale s’acosta lleugerament a tot aixd
que hem vist,* i al costat de la mateixa escena que també veiem en el claustre
juntament amb la tractada. Altres temes d’histories diferents presenten compo-
sicions semblants, amb qué es presten a confusié: aixi, de la vida de Jacob, el
moment en queé Lia, ajeguda, alleta un dels seus fills, en una obra coneguda amb
el nom de «Bibbia istoriata padovana».®

La identificacié del tema ha preocupat els qui han tractat el claustre amb
una certa profunditat, en ésser un dels que crida I’atencié per la seva originalitat.
Emile Bertaux interpreta I’escena com una representacié de la gelosia de Caim
envers Abel, alletat per Eva, tot intentant d’atrencar-lo dels bragos de la mare,
presentant una invencid dnica en la iconografia medieval.® Louis Réau, que devia
contixer el parer de Bertaux,” dedica un apartat a aquest tema i U'interpreta de
la mateixa manera, coincidint en la seva unicitat. Una identificacié que cal des-
cartar definitivament és la que fou presentada per Puig i Cadafalch,® el qual,
desdient Bertaux, atribueix I’escena a 1’expulsié d’Ismael i d’Agar després del
naixement d’Isaac. D’una banda, el tema no manté, aleshores, cap relacié amb
els veins, alhora que no s’explica que Isaac es presenti més gran que Ismael.
Duran i Canyameres veu en l'escena una Adoracié dels Pastors, en la qual un
dels personatges intenta d’agafar el nadé per amanyagar-lo.%

Un argument més solid déna suport, juntament amb els paraHels esmen-
tats, a la hipdtesi de Bertaux: I’escena de la cara veina, amb Caim i Abel en llurs
respectives dedicacions.

La manca d’una clara font d’inspiracid, car aquest moment precis no apareix
en el text del Genesi,” complica més la seva identificaci6 exacta, tot i que hom

& Biblioteca Provincial de Burgos, fol. 12v (vegeu ). YARZA LUACES, Las miniaturas de la Biblia de
Burgos, 197, fig. 19).

68 Vegeu W. OAKESHOTT, op. cil., fig. 23. L’autor no comenta el tema, com tampoc no ho fa O. PACHT
(A Cycle of English Frescoes in Spain, dins «The Burlington Magazine», vol. CIII, niim. 698, 1961, 166-75).

6 Vegeu J. von SCHLOSSER, E! arte de la Edad Media, Barcelona 1981 (1923), fig. 4.

6 London, B.M., ms. Add. 15277 i Biblioteca dell’Academia dei Concordi, ms. 212 (fons Silvestri),
fol 22v {vegen G. FOLENA i G. L. MELLINI, Bibbia istoriata padovana della fine del Trecento. Pentateuco - Gio-
sué - Ruth, Venecia 1962, 1dm. 44, CLXXI).

8  Formation et développ ¢, 237.

7 Op. cit., 2, %4.

88 I ’arquitectura romanica a Catalunya, 3, pag. 486, i també€ a L’escultura romdnica a Catalunya, 3, 108,

® Op. cit., 166. L’autor potser interpretd malament una explicacié de Bertaux sobre I’Adoraci6 dels
Pastors present a 1’ala nord (cap. 46cN), a op. cit., 238.

7 Podria reflectir, com a mixim, el moment en qu¢ hom refereix el fet que tingueren dos fills (Gen. 1V,
1-2), encara que el text no ofereix els elements de que disposa I’escena. Amb la del costat, aleshores, hom plas-
maria els dos versets sencers esmentats.
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pot pensar en un invent de qui dirigia el programa iconografic del claustre,
segons diu Réau,” o en la inspiracié en un text apocrif. Referent a aquesta dar-
rera consideracié, hi ha un text escrit en francés antic, datat el 1280, el manus-
crit Andrius,” que, en un apartat anomenat «la Pénitence d’Adam»,” presenta
Eva somniant que Abel és en mans de Caim i que aquest va a escanyar-lo; Adam
tem que quelcom pugui succeir-li a Abel, per la qual cosa decideix que cadascii
tingui la propia llar, i que el primer fagi d’agricultor, i aquest de pastor; final-
ment, Caim matd Abel. Aquest text, malgrat no reflectir exactament l’escena
del claustre i no poder ésser antecedent seu per la cronologia, palesa un odi
inicial de Caim envers Abel i les seves ulteriors conseqiiéncies. Potser el gest
de Caim sobre el coll del seu germa reflecteixi quelcom semblant al que ens
explica aquell somni; a més, I’escena que segueix és la referent a les respectives
dedicacions d’ambdds germans, com en el claustre. Si entenem el gest de Caim
en el sentit negatiu esmentat, la font literaria coincideix bastant amb I’enunciat
donat per Réau a I'escena, i que encapgala la seva anilisi d’aquest treball.™

En definitiva, ’escena tarragonina, tepresentacié excepcional de la primera
familia, de manera aproximada a les de la Biblia de Burgos o de les pintures
de Sizena, encara que no com a tals, amb unes més que possibles connotacions
d’enfrontament, de gelosia d’un germi envers I’altre, ens introdueix a I’ene-
mistat entre ambd@s, les conseqiiencies de la qual es reflecteixen en el mateix
claustre. Tot aixd, tenint ptesent que ambdés semblen centrar I’atencié de ’es-
cena.” La manca d’una font literiria precisa impedeix, petd, d’assolir una iden-
tificacié exacta.”

. Op. cit.,, H.

™ Parfs, B.N., Fr. 95 (datat per J. PORCHER, Les manuscripts & peintures en France du XIlléme au
XVIéme siécle, Parfs 1955, 32).

7 Fols. 380r-39%4v.

% El text original és el segiient:

«Entre dant Chaym te Abel si estoient en une maison ensable. Apres ice avint que ma dame Eve songa
un songe et dist a mon signor Adam son songe.

»Biaus sire anuit quant je me dormie si m’estoit avis que li gisnes de nos fieius Abel estoit es mains de
Chaim son frere et que il estrangloit. Adont parla me sire Adam et dist a ma dame Eve, Dame je me criem que
gucune mesavem /383r/ ture qui nous aviengne si ai moult gran paour que Caym n’ochie Abel car les desevrons
et faison cascun sa maison par soi.

»A dont les desevrerent et firen Caym gaingncour de la tcre et Abel firent pastour a garder les bestes.
Puis avint que Chaym ochist son frere par envie et mesire...» /384v/.

Extret I’E. C. QuiNN i M. DuFAU, The Penitence of Adam. A study of the Andrius Ms. (Bibliothéque
Nationale, Fr. 95, fols. 380r-394v), Mississipi 1980, pag. 78. L’aurora afegeix que el somni d’Eva sobre 1’assas-
sinat d’Abel &s tipic d’un text apdcrif (pag. 145).

®  Op. cit.,, %4.

76 Especialment Abel, que apareix com a centre de I’escena, car totes les mirades, aix{ com e] gest de
Caim, es dirigeixen vers la seva figura.

7 Aquest tema, juntament amb el segiicnt, s I’objecte d’un treball de I’autor d’aquest text: J. CAMPS
t SORIA, Dos temes del cicle de Caim i Abel del claustre de la catedral de Tarragona, dins «Lambard. Estudis
d’Art medievals, vol. I, Barcelona 1985, 121-126.
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Caim, agricultor, i Abel, pastor (Cap. 61c) fig. 8

Ambdé6s germans apareixen representats en les respectives dedicacions.
Abel, amb una crossa en una ma, té cura del seu ramat compost de sengles
parelles d’ovelles i cabtes. Sota seu, Caim escampa unes llavors mentre segueix
una parella de bous junyits.

El tema de les respectives activitats de Caim i Abel apareixen esporadica-
ment en els cicles dedicats a ambdds, juntament amb els seus pares. El Penta-
teuc d’Ashburnham ® presenta aquest tema en un cicle dedicat a la vida d’amb-
dés, emmarcant el de la mort d’Abel. A Iesquerra apareix aquest, amb el seu
ramat, compost de nombrosos animals alguns dels quals pasturen; a la dreta
de la composicié apareix Caim amb un parell de bous llaurant la terra. Molt
posteriorment, les portes de bronze de la catedral de Monreale, datades el 1186,
presenten, amb variants, tots dos personatges en els corresponents treballs.

El cicle ja conegut de l’església burgalesa de San Quirce presenta també
ambdés personatges en llurs dedicacions: a la dreta de la ménsula on hi ha Abel
oferint I’Anyell 2 Déu, ell apareix de nou amb el ramat; igualment, a la dreta
de l'ofrena de Caim, reapareix aquest rera la parella de bous arrossegant ’arada.
Les escenes van acompanyades de les inscripcions que diuen «Kain agricola;
Kain impius, Abel iustus».®¥ L’interior del mateix conjunt presenta representa-
cions analogues acompanyades també d’inscripcions, al voltant de I’escena de les
ofrenes dels dos germans.®

El ramat d’Abel és també representat en ’anteriorment esmentada Biblia
de Burgos ®

El tema en qiiestié iHustra un moment de la historia dels fills d’Adam i
Eva® que aHudeix a les seves respectives dedicacions, com a pastor i com a
agricultor.® Malgrat que molts cicles dedicats a Adam i Eva continuen amb les
escenes de la vida dels dos fills, aquesta apareix molt menys representada que
les habituals de les ofrenes a Déu i de la mort d’Abel,® tal com trobem, per
exemple, a les portes de bronze de la catedral de Hildesheim, a la Biblia de
Bamberg ¥ i a la de Moutier-Grandval.¥

Vegeu J. DOMINGUEZ BORDONA, 0p. ¢it., 14m. 1.
Vegeu J. von SCHLOSSER, op. cit., fig. 4.
Vegeu A. RopriGUEz i L. M. DE LOJENDIO, 0p. cit., 1, 1dm. 131,
Id., id., 308,
Ja esmentat anteriorment (vegeu J. YARZA LUaCEs, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, 198, fig. 19).
Geén. IV, 2.
L. REAU (op. cit., 2, 93-98) no esmenta aquesta escena en 1’apartat dedicat als fills d’Adam I Eva.
El pilar de I’angle nord-oriental del claustre pot presentar la continuacié del cicle amb aquestes dues
escenes {cap. 51bc N).
8  Staatsbibliothek, Misc. class. Bibl. 1, fol. 7v (vegeu H. L. KESSLER, op. cit., fig. 2).
5 Londres, Bristish Library, Cod. Add. 10546, fol. 5v (vegeu H. L. KESSLER, op. cit., fig. 1).
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També és estrany en el romanic catald. Potser per aixd, ningy fins ara no
havia identificat el tema: Puig i Cadafalch no I’esmenta,® i Duran i Canyameres
el confon amb una Adoracié dels Pastors, juntament amb I’escena del costat.®
No obstant aixd, els exemples antetiots i gairebé coetanis permeten d’identificar
I’escena correctament.

Abel, presentat com el primer pastor d’ovelles, prefigura Jesucrist perqué,
com a tal, ens anuncia I’altre pastor.® Cal tenir en compte que de vegades apareix
com a Bon pastor.®! E] posterior enfrontament de Caim, agricultor, amb ell, ens
fa pensar, a més, a través d’aquesta escena, en la tradicional enemistat entre
els pastors i els conreadors de la terra.

Simbolismes a part, aquesta és una de les representacions del claustre en
les quals les actituds dels personatges i de les altres figures anuncien quelcom
nou al final del romanic, amb uns detalls que no es veuen en els exemples es-
mentats, com el fet que Caim aparegui llangant les llavors i el gest d’Abel aca-
riciant un dels caps de bestiar del seu ramat. Sén els indicis de «naturalisme»
a que ja s’havia referit Puig i Cadafalch.®

2
VIDA D’ABRAHAM

El pilar del mig de ’ala meridional presenta dos dels capitells de columna
adossada amb sengles escenes de la vida d’Abraham: a I’esquerra (24abd) la cot-
responent a la visita dels tres angels a la vall de Mambré, amb I’apat; a la dreta,
la del Sacrifici d’Ysaac (23abd).

Abraham és el més ctlebre dels patriarques, de la histdria del qual els ted-
legs cristians retingueren aquells moments que presentaven una relacié tipologica
amb la vida de Jesucrist. En linies generals, cal veure-hi una prefiguracié del
Salvador.®

Per bé que els cicles dedicats a la seva figura no sén gaire nombrosos,*
hom representa forca sovint escenes aillades d’interés tipologic entre ambdés
Testaments. Basicament, sén tres: la trobada amb Melquisedec, que prefigura
PEucaristia; la recepcié als tres dngels que, a més de simbolitzar la Trinitat,

8 En cap de les seves obres sovint esmentades: L’arquitectura romanica a Catalunya, 3 i L’escultura
romdnica @ Catalunya, 3.
Vegeu Caim, gelds d’Abel, nota 69.
E. MALE, L’art religieux du X111éme s., 186.
L. REav, op. cit., 2, 93.
L’escultura romanica a Catalunya, 3, 105-106.
E. MALE, L'art religieux du XI11éme s., 166.
L. Rfau, Icomograpbie de I’ Art Chrétien, 2, 127.
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prefigura I’ Anunciacié de la Verge, i també I’Eucaristia; i el Sacrifici d’Isaac, que
fa pressentir el de Crist; amb tota una série de simbolismes que veurem en detall
a I'apartat corresponent a cada tema.

Tal com hem vist, les escenes representades en el claustre s’inclouen entre
les més representades de la historia d’Abraham. Antecedents per al conjunt, dins
i fora de Catalunya, no en manquen. Els claustres de Sant Cugat i de Girona
presenten exemplars a considerar: el ptimer presenta els tres moments de la
visita dels angels,” i a Girona ens trobem, en el darrer pilar de la galeria meri-
dional, amb aquest tema i amb el del Sacrifici d’Isaac.® Tots tres conjunts pre-
senten una certa semblanga, no extensible als detalls, petd no sorprenent a causa
de llur proximitat geogrifica i cronoldgica.

Només aquestes dues escenes apareixen també en un mosaic de San Vitale
de Ravenna.”

La mateixa coincidéncia es produeix amb I’ala nord del claustre de Sant
Trofim d’Arle, on apareixen les dues mateixes escenes que a Tarragona.®
Més sorprenent és la coincidéncia amb un parell d’escenes d’una església d’Al-
vérnia, Sant Austremoni d’Issoire, on també apareixen tots dos temes, només,
que devien formar part d’un conjunt esculpit en el qual I’Antic Testament era
ptesentat com una prefiguracié del Nou.”

Tots dos temes sén representats en obtes prou conegudes com el retaule
esmaltat de Klosterneuburg,'® datat el 1181, o les portes de bronze de San
Zeno de Verona,'™ en el batent sud, i datat a la segona meitat del segle x11.

No podem oblidar el Portal de 1'Anyell de San Isidoro de Lled. El timpa
presenta el sacrifici d’Isaac, Sara i altres personatges, sota ’Agnus Dei. Conegut
el simbolisme de la primera escena, hom ha vist en la preséncia de Sara una
imatge de la visita dels angels, i per tant un anunci del naixement d’Isaac,'® cosa
que ha fet parlar d’una «Passié d’Isaac»,'® amb la seva clara relacié tipologica

% Explicat amb detall per E. JUNYENT, Catalunya romdnica. Segle XI1I, 150,

® Id, id., 121-22,

97 Vegeu J. v. SCHLOSSER, El arte de la Edad Media, Barcelona 1981 (23), fig. 8.

%8 J. LACOSTE es refereix al conjunt, en el qual veu, en el Sacrifici, una alusié tipoldgica a la Resurrec-
¢i6, i alhora el problema del Pare que sacrifica el seu fill (La galerie nord du cloitre de Saint-Tropbine d’Ar-
les, C.S.M.C., niim. 7, 1976, 137).

®  Ambdues escenes sén esmentades a B. CRAPLET, Awvergne romane, La Pierre-qui-vire, 1955, 174, i
analitzades amb més profunditat per Z. SWIECHOWSKI {Sculpture romane en Auvergne, Clarmont-Ferrand 1973,
39, lams. 47 i 50).

100 Cal esmentar aci el treball de H. BuscH HAUSEN, The Klosterneuburg Altar of Nicholas of Verdun:
Art, Teology and Politics, «Journal of the Warburg and Courtauld Institutess, vol. 34, 1974, 1 a 32, en el qual
I'autor es refereix al conjunt com a testimoni concret, deliberat, del tradicionalisme monastic, com a fruit d’unes
poldmiques i tensions politiques i teoldgiques.

101 Vegeu P. GazzOLlA, La Porta Bronzea di S. Zeno a Verona, Milano 1965, lams. XXXII i XXXIII.

102 J, WILLIAMS, Generationes Abrabae: Reconguest Iconography in Leon, G., vol. XVI, 2 1977, 5.

108 S MORALEJO-ALVAREZ, Pour l'interpretation iconographique du portail de I’Agneau & Saint Isidore
de Léon: les Signes du Zodiaque, C.S.M.C., nim. 8, 1977, 142.
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amb la de Crist, si hi afegim el lligam tipologic establert entre I’Agnus Dei i el
tema del Sacrifici, esmentat per Williams.'*

El claustre de Tarragona presenta, doncs, aquells dos temes, dels quals trac-
tarem detingudament a continuacié. En ambdés hom aHudeix a Isaac, que també
prefigura Crist; aixd pot fer veure un protagonisme del personatge, com succeeix
a Lled. I, evidentment, les relacions tipologiques amb la vida de Crist sén clares.

Malgrat que no constitueixen un cicle més complet, com els que veiem en
el Geénesi Cotton o en els mosaics de San Marco de Venécia, aquests dos capitells,
per llurs antecedents i coetanis, no constitueixen cap novetat, i es poden com-
parar, en el conjunt, amb els exemplars catalans esmentats i amb el d’Arle, cosa
que no és extensible al nivell de detalls.'®

Visita dels tres angels a Abrabam (el convit) (Cap. 244bd) fig. 9

Els tres dngels, asseguts a taula, plena d’aliments, sén convidats per Abra-
ham, a I’esquerra. Aquest ocupa la cara que déna al pati i apareix agenollat,
vestit amb tdnica, amb les mans unides en actitud de pregaria, sota un arbre
estilitzat. Els angels sén a la cara principal, i giren el cap vers el patriarca: totes
tres figures es presenten imberbes i nimbades, amb les ales desplegades i entre-
creuades atribant a ocupar ’abac; amb les cares més arrodonides, potser sense
un nas tan camtis com la resta de figures del claustre, els ulls ametllats i les orelles
més detallades que de costum, constitueixen una de les escenes més sobresor-
tints de 1’ala meridional.

En el claustre de Sant Cugat del Vallés hi ha un conjunt complet sobre
aquest fet biblic: a I’escena de 'apat, que segueix la de ’aparicié dels ingels,
aquests seuen rera la taula, servida per Abraham i coberta d’unes tovalles de
plecs similars als de Tarragona; els angels despleguen llurs ales fins a I’algada
dels daus de I’abac, també d’una manera semblant a la de Tarragona; Abraham
s’agenolla a la seva dreta, sota la torrella. El conjunt es completa amb el Lava-
tori dels peus. Al claustre de la catedral de Girona només apareix aquest darrer
moment, el segon del relat.

El retaule de Klosterneuburg, acabat el 1181 per Nicolds de Verdun, les
portes de bronze de San Zeno a Verona,'™ i un capitell de Saint-Médard con-

04 Op, cit., pdg. 5. Cal assenyalar també, entre les figures del timpa, la que representa Ismael, germa
d’Isaac i fill de ’esclava Agar, en la qual I'autor veu, pels detalls amb qué és representat, un simbolisme rela-
cionat amb els musulmans i, per tant, en contraposicié a Isaac, un simbol de I'enfrontament dels cristians i
musulmans, que enllaga amb Ia situacié peninsular del moment (pag. é a 10). Cal recordar que hi ha un possible
reflex d’aquesta situacié a Arquer cavalcant un camell.

16 Especialment pel que fa al tema del Sactifici, com ja veurem.

108 Vegeu P. GAzzOLA, op. cit., 1am. XXXII. Obra del segon mestre, datat vers la segona meitat del
segle xi11,
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servat al Musée Lapidaire de Soissons, sén exemples destacats de ’art tipoldgic
d’Occident, assenyalats per Réau; ' d’altra banda, els mosaics de Santa Maria
Maggiore 2 Roma, del segle v, de San Vitale de Ravenna,'® del segle vi, de Mon-
reale i de la Capella Palatina de Palermo, del x11, ho sén de I’art bizant{ o bizan-
tinitzant.”® Cal esmentar la preséncia del tema en altres conjunts, ja esmentats
antetiorment,'?

Lassalle presenta unes semblances d’ordre compositiu,'"! en comparar els
tres angels asseguts rera la taula amb els de les Santes Cenes provengals, i les
ales desplegades per 1’Abac amb composicions també provengals (timpans d’Arle
i de Sant Geli — o Saint-Gilles-du-Gard —) i del nord d’Itilia (catedral de
Ferrara). Ambdds fets, perd, també es produeixen en el cas de Sant Cugat.

El capitell presenta el tercer moment de la visita dels angels a la vall de
Mambré,'2 quan aquests sén convidats per Abraham, amb tres pastissos de flor
de farina, un vedell rostit i llet, mentre anuncien al patriarca el naixement
d’un fill, el futur Isaac. Com ja hem vist, ’episodi va precedit, a Sant Cugat, dels
dos moments precedents. Es de remarcar, en el cas del claustre, I’abséncia de Sara.

Aquest tema, que s’anomena també de la Filoxénia o de I'Hospitalitat
d’Abraham, pot donar lloc a dues interpretacions diferents. A I’art bizanti, els
tres angels a la taula d’Abraham simbolitzen la Trinitat, de manera que I’dngel
del mig és el Pare, el segon el Fill i I'altre 'Esperit Sant. Segons Réau,'” tots
els elements narratius sén descartats quan es tracta d’aquesta significacié i, a més,
hom hi representa els angels de la mateixa edat, generalment amb el nimbe unit,
que fins i tot pot ésser crucifer. No obstant aixd, ’element narratiu apareix en
I'esmentat exemplar de Ravenna.

A Tart d’Occident, el tema és interpretat com a anunci de la naixenga
d’Isaac, com a prefiguracié de ’Anunciacié de la Verge. Ens cal afegir el sentit
eucarfstic de ’ipat,'* aixf com la interpretacié que en féu l’art de la Contra-
reforma com a la tercera obra de misericdrdia, la de I’hospitalitat als estrangers.

A Tarragona sembla que es presenta una fusié entre les dues accepcions

W QOp. cit., 2, 132,

108 Vegeu G. BovINi, Ravenna, ses iques, ses s, Ravenna 1977, 86.

109 I, REAU, op. cit., 20.

19 A Sant Trdfim d’Arle i a Issoire. En aquest cas, hom compta amb la preséncia de Sara que escolta,
d’Abraham agenollat, i els tres dngels dempeus amb Ilurs ales desplegades i entrecreuades, als quals s’afegeix un
Angel lector, que apareix en altres escultures d’Alvérnia (vegeu Z. SWIECHOWSKI, op. cit., 39, fig. 47).

M I’influence provencale au cloitre et & la cathédrale de Tarragone, dins «Mélanges offerts 4 René
Crozet 3 ’occasion de son soixante-diziéme anniversaires, t. II, Poitiers 1966, 877.

B2 Gan., XVIII, 6-16.

U8 Op, cit., pag. 20. Es també interessant alld que diu G. de PAMPLONA, Iconografia de la Santisima
Trinidad en el Arte, Madrid 1970, pigs. 3 a 7, on es refereix, a més, a les diferents interpretacions dels tracta-
distes medievals, donades per a aquest episodi.

14 Esmentat per J. LACOSTE en referir-se al cos d’Arle (referéncia a la introduccié de Vida d’Abrabams,
nota 6). D’altra banda, també es refereix a aquest significat M. TRENs (La Eucaristia en el Arte Espafiol, Barce-
lona 1952, 23-24).
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principals: a la preséncia d’elements narratius (la preséncia dels aliments, mal-
grat I’abséncia de la seva muller, esteril, perd representada potser en els pastis-
sos),! s’afegeix la presentacié dels angels, tots tres de la mateixa edat i confi-
guraci$. L'exemplar se situa dins una linia cotrent, d’acord amb exemples ante-
riors, diferenciat per ’absencia de Sara, en una habitual economia d’elements ja
constatada. Amb tot, semblen poder-se interpretar els simbolismes esmentats,
més quan I’escena segiient &s la corresponent al sacrifici.

Sacrifici d’Abrabam (Cap. 23abd) fig. 10

El tema es desenvolupa basicament per la cara 4, centrada per la figura
d’Isaac damunt I’ase, davant Abraham i amb I’angel que ofereix I’anyell a 'angle
superior dret. El fill s eixancat damunt ’animal (aquest, proveit de sella i brides),
i es dirigeix cap a la dreta. Abraham, dret, agafa la destral amb la ma dreta i
sosté la llenya damunt l'espatlla. L’angel sorgeix d’un ndvol minimament insi-
nuat; és imberbe i nimbat, i desplega les ales cap amunt com en I’escena anterior;
Panyell, a les mans de I’ingel, apareix embullat en un arbust de proporcions
exagerades que ocupa tota la cara dreta.

En el Museu Paleocristid de Tarragona és conservat el sarcdfag de Leocadi,
del comengament del segle v, que presenta aquest tema, del qual es poden
esmentar nombrosos exemplars: hi destaca la figura d’Abraham, amb el brag
aturat per la mi de Déu, amb un molté i amb Isaac a esquerra i a dreta de les
seves cames respectivament.'

L’escultura romanica catalana presenta dos casos esporadics: el del claustre
de la catedral de Girona i el de ’església del castell de Camarasa (la Noguera).
El primer apareix en el pilar sud-oriental i presenta dos moments: Abraham con-
duint I’ase, perd amb la sorprenent manca d’Isaac, i el moment del sacrifici, amb
els seus elements normals; el segon, conservat al Museu d’Art de Catalunya i
pertanyent a un capitell del brag dret del creuer, presenta també el moment del
sacrifici. De la resta de I’escultura medieval peninsular cal destacar el capitell
de San Pedro de 12 Nave i, en el rominic, un capitell de la catedral de Jaca, a
més de tres escenes a San Isidoro de Lled: a la porta de I’Anyell,'” al Panted
dels Reis "® i en una finestra.!®

15 Segons L. REAU (op. cit., 131) en referir-se a l’esmentat exemplar dels mosaics de Santa Maria
Maggiore.

us  Vegeu P. BATLLE HUGUET, Arte paleocristiano, dins «Ars Hispaniae», vol. II, Madrid 1947, fig. 191,

17 Es refereix detingudament a aquest J. WILLIAMS, 0p. cit., 3 a 14, fig. 1, que I’oposa, com a imatge
del sacrifici, les figures d’Agar i del seu fill, Ismael, com a representacions del mén musulma.

us Vegeu G. GAILLARD, Les débuts de la sculpture romane espagmole: Léom, Jaca, Compostelle, Parls
1938, 14m. XIII, fig. 29 bis.

ns 14, id., 1am. XVI, fig. 8.
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Fora de la peninsula, cal destacar exemplars com el del sarcofag de Junius
Bassus (segle 1v), el mainell de I’antic portal de Solhac (o Souillac), el de Saint-
Benoit-sur-Loire, el de Saint-Aignan {Cher), tots del segle x11. Cal afegir els ja
esmentats d’Arle, Issoire, retaule de Klosterneuburg, etc.”® Perd com ja hem
anunciat anteriorment, cap d’aquests exemples ni d’altres de coneguts no poden
comparat-se al de Tatragona per la disposicié dels seus elements.

El tema del Sacrifici d’Isaac o d’Abraham,™ malgrat la complexitat dels
seus elements, presenta una significacié molt clara, en constituir una prefiguracié
de la mort de Jesucrist per a la salvacié dels homes.”2 D’altra banda, també tots
els seus detalls han rebut un sentit aHegdric concret: Abraham sacrificant el seu
fill és la imatge de Déu Pare immolant el seu Fill; Isaac portant la llenya del
sacrifici prefigura Jesucrist portant la creu a les espatlles; I’ase amb els instru-
ments del sacrifici representa Ia Sinagoga que rep la paraula de Déu sense com-
prendre-la; i I’anyell o molté embullat en P'arbust punxent és Jesds coronat
d’espines.!? I aixi, ’escena apareix sovint en els presbiteris, prop de ’altar ma-
jor, simbolitzant I’Eucaristia, si bé no és aquest el cas de capitell del claustre.
També, en un sentit moral, representa I’obediéncia total a Déu i la salvacié de
I’2nima per la gricia divina. Recordem que Lacoste veu en I’exemplar d’Arle una
aHusi6 a la Resurreccié.'

Segons Réau,' el relat es divideix en cinc episodis: en el primer, Abraham
rep l'ordre de sacrificar el seu tinic fill; en el segon, ambdés es dirigeixen al lloc
del sacrifici, mentre 1’ase duu la llenya, o bé és el mateix Isaac qui ho fa; segui-
dament, Abraham agafa Isaac, el qual pregunta per la victima; el quart moment
correspon a I'accié de gricies d’Abraham.

La preséncia d’aquest tema en el claustre no seria dificil d’explicar si no
fos per les irregularitats amb qué es presenta, amb una disposicié de personatges
i de detalls sense precedents. Bertaux ja hi veié un detall familiar en el fet que
Isaac vagi muntat damunt I’ase; 2 Duran i Canyameres en déna una descripcié
poc convincent.’ Abraham és qui duu la llenya i ’eina del sacrifici, i no I'ase
o Isaac com seria normal; per tant, ni Isaac no és Jesucrist carregant amb la

120 Exemplarts dels quals hom ha parlat en les linies introductdries d’aquest capitol (notes 98, 99 i 100 res-
pectivament). Tampoc no podem oblidar les escenes dels mosaics de Palermo i Monreale, en qud I’ase apareix
pasturant {vegeu W. QAKESHOTT, Sigena: Romanesque paintings in Spain and the artists of the Winchester Bi-
ble, Londres 1972, figs. 190-191).

1 Segons que s'entengui en un sentit passiu o actiu, respectivament.

2 E, MALE, L’art religieux du XI1Iléme s., 172.

128 1,. REAU, op. cit., 2, 135. De ’anyell, també en parla V. H. DeBIDOUR (Le Bestigire sculpté, 336),
indicant alld que digué sant Agusti sobre la reciprocitat del sacrifici, en oferir Déu al patriarca 1’apyell, i
fer-ho el segon vers el primer seguidament.

124 Op, cit., 137.

3 Op. cit., 135-36.

128 Formation et développement, 238,

17 [’esculptura mitjeval, 165, on diu «... Abraham conduint al sacrifici a Isaac muntant en la so-
mera complint J’ordre de Déu que’s veu beneint-lo des del cel».
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creu, ni 'animal la Sinagoga. S’accentua, perd, el protagonisme del patriarca
que sacrifica el seu fill, aix{ com Déu Pare sacrifica el seu. Perd I’ingel presenta
I’anyell ofert per Déu en el moment que, com cal suposar, Isaac és conduit al
loc del sacrifici. Sembla com si s’haguessin volgut sintetizar en una sola escena
dos, o potser tres, moments de la historia, probablement per tal de destacar la
idea del sacrifici de Jesucrist per a la salvacié dels homes, o per tal d’incloure-hi
tots els protagonistes. Tampoc no és clar el gest de ’Angel assenyalant Abra-
ham, en un gest que fa pensar en la ma de Déu d’altres exemplars com els de
la porta de I’ Anyell.

Aquesta probable barreja de dos moments, o de tres — s’hi afegiria el mo-
ment en qué Isaac pregunta per la victima, representat pel cap d’aquest girat
vers el seu pare —, podria també ésser deguda a la mala interpretacié d’un mo-
del, potser semblant al que trobem a Girona,'® on poden apartixer dos mo-
ments basics de la histdria, amb I’abséncia d’Isaac ja assenyalada.

D’aquesta manera, alguns dels elements han perdut llur valor simbolic.
No podem oblidar que aquesta no és, ni de bon tros, I"dnica representacié del
claustre amb irregularitats importants, bé que si una de les més destacables.

3
VIDA DE JOSEP

Al pilar que conta escenes del Génesi s’inclouen dos capitells dedicats a
la vida de Josep hebreu, amb un total de dues escenes, extensibles a tres, que
apareixen mal ordenades. Com anirem veient, a la dreta apareixen els seus ger-
mans conspirant contra ell (26bcd), al qual veuen venir (25¢d) — pot ésser in-
terpretat també com el tema de Josep sortint a la recetca dels seus germans —; a
Pesquerra, Jacob rep la tinica ensagnada de mans d’un dels seus fills (255c¢).

La histdria de Josep fou popular ja des del segle v i compt3, ja amb el Genesi
de Viena, amb cicles que hi tenien dedicat un nombre elevat d’escenes.” Entre
els més destacats hi ha els del Génesi Cotton, la citedra de Maximia de Ravenna
i els mosaics de Sant Marc de Vengcia.™® Els frescos de Saint-Savin-en-Poitou

123 Vegeu J. PuiG 1 CADAFALCH, L’arquitectura romanpica a Catalunya, 3, 1, fig. 273; també, perd par-
cialment, J. MARQUES CASANOVAS, Le cloitre de la cathédrale de Gerona, Girona 1962, fig. 20.

12 Les dades aportades per L. Rfau (Icomographie de ’art Chrétien, 2, 158) sén eloqiients: el Ginesi
de Viena 1i dedica 18 escenes; el Pentateuc d’Asburnham, 14; la citedra de Maximid, 17; el Gnesi Cotton, 18;
1’Octateuc d’Esmirna, 45; tres cupuletes de 'atri de Sant Marc de Venecia 1i sén dedicades.

1% Entre aquests tres conjunts hi ha una serie de contactes, tal com es palesa en el treball de S. Tsup,
La chaire de Maximien, la Génese de Cotton et les mosaiques de Saint-Marc & Venise: & propos du cycle de
Joseph, «Synthronons, Parfs 1968, 43-51.
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destaquen entre els conjunts del segle x11,”*! i els vitralls de les catedrals de
Chartres, Rouen i Bourges en el segle x111, &poca en qué el tema és popularitzat
per les biblies moralitzades.

Davant aquesta profusié de conjunts al respecte, destaca la manca de cicles
importants en el romanic catala, fet que asenyala Neuss en referir-se a la Biblia
de Ripoll, ’exemplar anterior al de Tarragona en el nostre ambit."® L’existencia
sorprenent, aleshores, del tema en el claustre, que el diferencia dels de Sant
Cugat i de la catedral de Girona quant a escenes de I’Antic Testament, pot ésser
deguda a la seva popularitat al segle x1r1.'®

En linies generals, es fa dificil de trobar models possibles per als temes
representats. Perd llur identificacié, entre els antecedents i exemplars posteriors
comparables, sembla resolta. Hi veiem dos o tres temes que responen a la his-
toria de Josep venut als ismaelites i que acaba amb ’estada a Egipte, moment
que no apareix en el claustre, Els moments representats sén el preludi i un dels
desenllagos dramitics de 1’acte dels seus germans: des que Josep se’n va a llur
recerca, 0 quan aquest és vist arribar pels germans, que conspiren contra ell, fins
que un d’ells ensenya la tinica del germ3 odiat, tacada amb la sang d’un cabrit,
al seu pare.

Sembla que el primer i el tercer moment apareixien al Génesi Cotton.'
Els mosaics de Venécia presenten tots ttes moments. I un manuscrit de Parfs
presenta un conjunt semblant, juntament amb altres episodis.** La citedra de
Maximia només presenta el tercer moment, conegut també amb el nom del «do-
lor de Jacob». Es dificil, perd, d’establir comparacions amb aquests cicles tan
complets, amb la qual cosa la qiiestié de les fonts del tema tarragoni queda sense
resoldre. Cal comptar, a més, amb la llibertat de artista, de la qual ja hem
trobat testimonis anteriorment.

L’exit del personatge és degut al seu interds tipoldgic, en constituir una
prefiguracié de Jesucrist, per la seva vida sencera: fou trait per la seva familia
i acollit en un poble estranger, com Jests; ** la tfinica que li arrenquen és la
humanitat que el Salvador havia revestit. I venut als ismaelites, és Jesds trait

1 No obstant aixd, no presenten cap de les escenes que veiem en el claustre malgrat que en presenten
moltes, tal com podem veure a G. GAILLARD, Les Fresques de Saint-Savin, 1. La nef, Patfs 1944,

188 A part de la manca d’altres exemplars, I’autor manifesta la seva estranyesa pel fet que hom i dedi-
qui poques escenes, en relacié amb altres antecedents. Els episodis iHustrats sén els segiients: 1’enaltiment de
Josep ; els seus germans — que n’hi ha dotze — conduits davant d’ell, o aquest que els ordena de tornar a casa,
o els egipcis cercant cereals; i Jacob beneint els seus fills (fol. 6v) dins Die katalanische Bibelillustration, 45,
lam, 4, fig. 6, segons una traduccié al castelld d’Angela Ackermann).

13 Durant el segle x1r és un tema que sovinteja més que altres, segons assenyala S. MALE, L'art reli-
gieux du XIlléme s., 162.

B4 S, Tsum, op. cit., 43.

15 D’2poca deuterobizantina, al final del segle Ix més conctetament. Sant Gregori, Sermons, B.N.,
cod. gt. 510, fol. 69.

130 E. MALE, op. cit., 188.



VIDA DE JOSEP 49

per Judes en canvi de trenta diners.'” La seva vida, perd, segueix una trajectoria
inversa a la de Jestis, en comengar per on aquell acaba.

Aixi es presenta, doncs, el petit cicle dedicat a la vida de Josep: proble-
matic per les seves fonts d’inspiracié i fins i tot per la seva sobtada preséncia
a Tarragona.'®

Josep a la recerca dels seus germans (Cap. 25cd) fig. 11

Josep apareix caminant vers la dreta, ocupant tota 'algaria del tambor, i
va vestit amb una pega cenyida a la cintura i tancada pel coll amb una fibula
circular. Amb el cap imberbe, carrega dos objectes: una mena de cintir i una
cistella plena d’aliments. 1’analisi d’aquesta escena és desenvolupada juntament
amb la de la segiient.

Els germans de Josep deliberant sobre la seva mort (Cap. 26bd) fig. 12

Els onze germans de Josep apareixen deliberant sobre la mort del seu
germd, acompanyats del ramat. Llurs caps apareixen amuntegats entre la meitat
superior de la cara principal i la lateral dreta, tot oferint una gran varietat de
trets fisondmics i d’actituds. Actituds i gestos que fan pensar que el centre
de I'acci6 es desenvolupa a la cara principal on, a més, hi ha més detalls en els
personatges. Aquests tenen a sota, el ramat, compost de dues parelles de cabres
i ovelles en simetria, juntament amb un gos a la cara lateral dreta.

Amb la manca d’antecedents catalans, com ja hem assenyalat, cal anar, en
el cas d’aquest moment concret de la histdria de Josep, al Génesi Cotton,” per
a trobar un tema comparable al de Tarragona, en el qual Josep se’n va a la re-
cerca dels seus germans, i un home li indica el camf a seguir, en diteccié a Dotain,
alhora que, probablement, els seus germans s’adonen de la seva arribada.” Una
escena semblant es veu en un manuscrit de la Bibliothéque Nationale de Parfs.!!

17 L. REAU, 0p. cil., 156.

88 Aixd fa diffcil d’adscriure el conjunt a una Ifnia que es relacioni amb claredat amb alguns dels ante-
cedents presentats.

Hom pot assenyalar, & més, I’abs2ncia de temes com aquells en qud & despullat de la seva tinica, o en
1 que & venut als ismaelites, mé€s corrents i sempre presents en la majoria de cicles, aixf com qualsevol exem-
ple de la seva estada & Egipte, present a la Biblia de Ripoll; potser hi hagi la intenci6é de donar un dramatisme,
presentant alld que més es relaciona amb Jesucrist, perd amb 1’absdncia d’alguns dels moments més crucials.
Per aixd, el conjunt continua essent estrany.

1% Fol. 73r.

10 Segons proposta de S. Tsu, op. cit., 43.

14 D’2poca deuterobizanting: Sant Gregori, Sermons, Cod. gr. 510, fol. 69v (vegeu K. WEITZMANN,
W. C. Loerke, E. Kirziner i H, BucHTAL, The Place of Book Illumination in B ine Art, Princeton
1975, fig. 13).
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Els mosaics de Sant Marc de Venécia també presenten el conjunt en dues parts:
un home li indica el cami i, després, el mateix Josep, carregat, &s vist pels seus
germans que I'assenyalen.'?

Obres posteriors també presenten el tema: aixi, 'anomenada «Bibbia isto-
riata padovana»,'® amb un important cicle dedicat a Josep, presenta els dos mo-
ments de P’episodi: en el primer, amb una cistella damunt P’espatlla se’n va a
Dotain,'® mentre que a laltre apareixen Josep i els seus germans amb el ra-
mat."® Encara que més llunyament respecte al claustre, una miniatura del duc
de Berry també presenta aquest moment.'%

Amb aquests antecedents i paraHels, sense que cap d’ells no pugui éser
presentat com a clar model, cal remarcar I'excepcionalitat de I'exemplar del
claustre en el romanic catala.

La separacid entre les dues escenes que analitzem conjuntament pot ésser
un bon indici que pertanyen a dos moments diferents de la mateixa historia.
Perd vistos alguns antecedents i davant la possibilitat que reflecteixin un mateix
episodi, les tractem plegades. Puig i Cadafalch interpretd correctament el tema
del capitell de la dreta perd sense referir-se a la figura aillada de Ialtre,
que pot constituir el nexe d’unié entre ambdds. En el seu conjunt i, tenint
en compte totes dues possibilitats, la imatge de Josep i dels seus germans
respon a la narracié biblica ™ en la qual el primer se’n va a la recerca dels
germans, petr indicacié del seu pare, i aquells, en veure’l venir, conspiren
contra ell.

Encara que aillada respecte a la dels onze germans amb el ramat, cal pensar
doncs que la figura imberbe i carregada d’aliments és la de Josep, puix que
estranyaria encara més un cicle dedicat a I'esmentat personatge sense la pre-
séncia de cap figura seva. Perd el fet que cap dels germans no sembli dirigir-se
a Josep, aixi com el fet que ambdés grups siguin separats, fan pensar que es
tracta de moments diferents. No obstant aixd, aquesta imatge que només Duran
1 Canyameres ha identificat ¥ no pot distingir-se amb certesa si vol represen-
tar el moment en qué Josep se’n va 0 en qué arriba i és vist pels seus germans,

142 Vegeu C. CEcCHELLI, La cattedra di Massimiano ed altri avorii romano-orientali, Roma 1936-44, 116.

13 Vegeu G. FOLENA i G. L. MELLINI, 0p. cti.

M6 Id., id., lam. CXX.

s Id., id., ]am. CXXIT.

148  Parfs, B.N., Antiquités Judaiques, fr. 247, fol. 25, Josep aparcix amb una mena de cantimplora {
un sac per cercar els seus germans {s’hi veu Raquel acomiadant-se d’ell); una mica més avall, a la dteta, els seus
germans conspiren contra ell en veure'l venir amb el seu ramat (vegeu L. REau, op. cit., 2, 1ém. 15.

47 A L’arquitectura romdnica a Catalunya, 3, 486,

U8 Gén, XXXVII, 17-22,

e ['esculptura mitjeval, pdg. 116. De passada, i només en l'ordre compositiu, també s’hi refereix
J. BALTRUSAITIS, en veure en la cistella el record de la rosicia del capitell corinti, bé que sense especificar el
tema que analitza (La stylistique ormementale dans la sculpture romane, Parfs 1931, 188, fig. 533).
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a causa de l’extrema economia d’elements presents. Davant aquestes dues op-
cions, alld que sembla quedar resolt és la identificacié dels personatges.

Jacob rep la tinica ensagnada de Josep (Cap. 25bc) fig. 11

Jacob rep de mans d’un dels seus fills la tiinica de Josep, ensagnada. El pa-
triarca és assegut i s’inclina per agafar la tdinica, presentada i sostinguda per
un fill seu, que és a la dreta de la composicié i davant seu, dempeus. Cal remar-
car que els trets fisondmics i els plecs de les vestidures sén tractats, en la figura
de Jacob, amb més cura de I’habitual en el claustre.

Aquest tema potser és representat més sovint que els dos anteriors, perd
de nou és excepcional en el rominic catalad. En el Genesi Cotton, una llacuna
entre el fol 74v i el 75v fa suposar la inicial preséncia del tema en aquest ma-
nuscrit.™ La citedra de Maximilia, a Ravenna, el presenta en un dels seus pan-
nells de vori: ! Jacob apareix assegut en el tron, davant un dels seus fills que
li presenta la tinica, amb la probable preséncia de Benjami a la dreta, i la de
Raquel, asseguda; el pare es duu les mans al cap en gest de dolor. Els mosaics
de Vengcia ' varien els gestos de Jacob i Raquel en I’escena cortesponent.
També un manuscrit del Vaticd presenta Jacob a punt de rebre la tinica.®

Davant aquests exemplars, I’escena del claustre no compta amb la pre-
séncia de Raquel ni de Benjami, ni amb el gest de dolor de Jacob, que aqui
es limita a inclinar-se per agafar la tinica. El tema s’ha reduit a un minim, a
tres elements imprescindibles, i s’adopten unes actituds menys dramatiques
d’acord amb els antecedents esmentats. Potser calgui tenir en compte, com en
altres casos, la llibertat de l’artista, i un altre cop, una marcada economia
d’elements.

Malgrat les diferéncies observades, no hi ha possibilitat de confusié a
’hora d’identificar el tema,™ que correspon a un moment concret del Geénesi."™
Segons les divisions de Réau, es tracta del quart episodi de la histdria de Josep

wo S, Tsum, op. cit., 43.

151 Vegeu C. CECCHELLI, op. cit., lam. XVII inferior. Les altres escenes sén: Josep introdult a la cis-
terna i 1a degollacié del cabrit, Josep venut als ismaelites, Josep venut a Putifar, Josep temptat, acusat i em-
presonat, el somni del farad, Josep explicant el somni al faraé, Josep rep els germans, Simeé retingut com g
ostatge, i Jacob abragant Josep.

1838 Vegeu C. CECCHELLI, 0p. cif., 116.

183 Cod. gr. 746, fol. 122v (vegeu K. WEITZMANN, Die illustration der Septuaginta, «Minchner Jahrbuch
der Bibdenen Kunsts, Band I1I/IV, Munic 1952-53, 104, fig. 5.

14 Tot i aixf, . BERTAUX, creient haver trobat una nova escena del cicle d’Adam i Eva, veu Caim
mostrant al seu pare la tinica d’Abel, i comparant-la precisament amb la de Josep (dins Formation et dévelop-
pement, 237-38). Errada seguida per L. Rfau, que la inclou com a tema excepclonal {op. cit., 2, 98). PuiG 1
CADAFALCH contradiu Bertaux, basant-se en el capitell ve{ (L’arquitectura romdnica a Catalunya, 3, 486).

B85 Gén, XXXVII, 31-35.
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venut als ismaelites.’ Prefigura la flageHacié de Crist, alhora que la tinica arren-
cada simbolitza la Humanitat que ell havia revestit,” i ensagnada, la carn de
Crist flageHada.”® I com ja hem dit en la part introductdria, el conjunt d’escenes
de la histdria de Josep venut als ismaelites prefigura la traicié de Judes a Jesu-
crist.!®

8 Op. cit., 160-61.

187 E, MALE, L’art religieux du XIlléme s., 188.
B8 1. REAU, op. cit., 162,

» Id,, id., 156.




III

TEMES DE LLUITA

La Iluita és un tema forga representat en el claustre i, especialment, a I’ala
que ens ocupa, Dins la divisié que hem efectuat entre ’enfrontament entre
homes i el de ’home contra feres o monstres, s’observa una gran varietat i la
preséncia de nombroses irregularitats o novetats. Aixd fa que els simbolismes
d’algunes d’aquestes representacions no sigui clar a causa de llur ambigiiitat.
En els altres casos, queden perfectament reflectides la discordia o la lluita de
les forces del bé contra les del mal, no sempre de caricter triomfal.

Alguns dels enfrontaments presenten antecedents coneguts i responen cla-
rament a uns tipus ben difosos, i que podem veure en altres claustres catalans
com el de la catedral de Girona i el de Sant Cugat del Valles. Altres s’aparten
de models concrets i s6n els que ofereixen un significat més confils; en algun
cas cal recdrrer al mén classic per a trobar possibles explicacions. Tonica d’irre-
gularitats que anirem constatant al llarg d’aquest treball.

Cal oferir una observacié respecte al darrer tema, inclds en aquest capitol
malgrat el seu encapcalament de «cacera de I’és»: tot i les seves connotacions
d’escena del tipus anomenat de «genere», veiem també clars indicis de lluita,
aixf com el caricter negatiu de la fera. Per aixd I'hem inclds amb les altres
escenes d’enfrontament.

1
LLUITA ENTRE HOMES

Diferents cimacis presenten temes d’enfrontament entre homes, tant armats
com desarmats, en un total de cinc. Del primer tipus, un es presenta com a
simbol de la discordia, bé que aquf es troba lluny d’un context idoni com en
altres conjunts. De la lluita armada podem destacar el simbolisme de la Iluita
entre el cristianisme i el paganisme, entre el bé i el mal, d’'una de les represen-
tacions, malgrat P'equilibri palesat en el combat. Dues més, poden recordar mo-
tius circencs.
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Lluita d’homes a ma (Cim. 58c) fig. 13

Dos personatges lluiten aferrissadament, cos a cos, abraonats, i desarmats.
La composicié apareix limitada pel marc, de manera que pricticament les cames
del personatge de I’esquerra no apareixen a causa de la inclinacié del vértex del
cimaci. Ambdds apareixen vestits, agafant-se el cos amb els bragos, amb les
cames sepatades i inclinant-se mituament I'un vers I'altre. S’endevina un equi-
libri en la lluita.

El tema de la lluita de dos homes desarmats i abraonats és sovint repre-
sentat en el romanic. Els exemplars més proxims cronologicament i geogrifica
sén els que apareixen en el clastre de la catedral de Girona i en el de Sant Cugat:
en un capitell de I’ala occidental d’aquest darter hi ha dos homes, agafats miitua-
ment per la cintura, amb la variant que sén observats per dos personatges més,
amb un fons vegetal destacable; I'escena de Girona els presenta «calgats amb
fines sabates punxegudes i cenyits amb cinturons», segons pataules d’Eduard
Junyent.!

Dins la Peninsula Ibérica, novament anem a parar a la cornisa de la facana
sud de I'església de San Quirce, on apareix després de la meénsula del Pecat Ori-
ginal? bé que en una actitud diferent, bastant més relaxada, agafats de mans.
Una altra escena, que s’apropa compositivament més a la darrera que a la de
Tarragona, es troba en el sostre de la catedral de Terol,? vinculat estilfstica-
ment a les pintures de Sixena i bastant posterior a tots aquests conjunts, amb la
diferéncia que els lluitadors apareixen seminus, coberts només amb un faldonet.
Un capitell del claustre de la catedral de Ciudad Rodrigo ¢ també presenta aquest
tema.

S’hi apropen també algunes composicions que representen dos coneguts
temes biblics: el de la lluita de Jacob amb 1’Angel, amb un exemple com el del
claustre de Girona, i el de I’enfrontament de Caim amb Abel, amb una escena
com la de la Biblia de Burgos,® on és utilitzat, perd, un ganivet.

El tema de la lluita entre homes és molt antic a I’art. Entre les formes amb
qué apareix, la que ara analitzem és una de les més freqiients. Totes elles, en
general, simbolitzen la lluita i la discdrdia aparegudes a la Terra. En aquest
aspecte, és molt explicit el tema que hi ha a San Quirce, emmarcat en un pro-

1 Dins Catalunya romanica, Segle XI11, 127.

2 Vegeu A. ROpriGUEZ i L. M. de LOJENDIO, Castille romane, vol. 2, La Pietre-qui-vite, 1971, 1am. 129

8 Vegeu J. YARZA LUACES, En forno a las pinturas de la techumbre de la catedral de Teruel, dins «Actas
del I Simposio Internacional de Mudejatismos», Madrid-Teruel 1981, 41-56, fig. 1. Treball que analitza a fons
el tema de la lluita, tot esmentant-ne altres exemples (pigs. 42-44).

¢ Vegeu Id., id., fig. 5.

8 Biblioteca Provincial de Butgos, fol. 12v.
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grama iconogrific en el qual els diferents moments de la Caiguda d’Adam i Eva
s6n contraposats als pecats que sorgeixen, un dels quals és representat amb aques-
ta lluita, en la qual una inscripcié on es llegeix el mot «lucta» ens fa sortir de
possibles dubtes.

L’escena podria simbolitzar tant I’enfrontament entre els dos germans, ja
present, a més, en el mateix cicle d’Adam i Eva del claustre,® com un anunci
que la discordia, ’odi i la mort han fet aparici4.” L’escena de Tatrragona apateix
aillada, lluny d’un context que pugui accentuar el seu simbolisme, fet que ens
podria fer pensar, fins i tot, en una utilitzacié simplement decorativa del tema,
malgrat els seus clars antecedents. Cal no oblidar que els exemplars catalans es-
mentats, aixi com el de Ciudad Rodrigo, van acompanyats de motius vegetals.

Personatges lluitant agafats de mans (Cim. 29-304) fig. 23

Dos personatges, entre agenollats i ajupits, s’agafen de mans, en gestos
pricticament simétrics i amb els cossos encongits pel marc arquitectdnic. Desar-
mats, semblen presentar-se en un moment previ a la lluita.

L’escena difereix molt de I’anterior tot i manifestar un enfrontament a ma,
1 s’acosta compositivament a d’altres que apateixen a la galeria occidental del
claustre! Un altre cimaci de I'ala que estudiem ofereix, en un marc circular,
una composicié també semblant.” Agafats de mans, perd dempeus, es veuen dos
petsonatges seminus a la Biblia B de Lled.”° Tot s’aproxima, petd, a un significat
equivalent al del tema anterior.

Liuita de dos guerrers (Cim. 13-14c) fig. 14

Entre dos motius florals, lluiten dos guetrers armats amb els corresponents
escuts i espases. Representats en gestos quasi simétrics, amb les cames sepa-
rades, brandeixen I’espasa amb el brag enrera com si anessin a donar-se impuls
per a I'envestida i sense que, per tant, pugui endevinar-se el vencedor. Cal re-
marcar la diferéncia entre els escuts: el del guerrer de ’esquerra semicircular i
ornat amb una successié de semicercles, el del de la dreta de forma oblonga i
campejat per una creu de bracos desiguals.

Sabuda la proliferacié d’escenes de lluita armada entre les representacions

¢ A partit del tema de Cadim, gelds d’Abel.

7 J. YArzZA Luaces, op. cit., 44.

8 Cim. 37-38abc, dues d’elles clarament de Iluita; en una, dos personatges s’estiren mituament la barba,
en una actitud que denota humiliacié.

® Cercles lligats a Losange, Cim. 21-22a 1V.

10 I Fol. 51. Exemple ja esmentat anteriorment, i que €és comparat a un de semblant del sostre de la
catedral de Terol, juntament amb altres (vegeu J. YARZA LUACES, op. cit., fig. 2, 42).
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medievals, ens interessa més ara alld que es refereix a la preséncia dels dos escuts,
clarament diferenciats.

La preséncia de la rodella, o escut rodé, no és excepcional ni tan sols en el
mateix claustre de Tarragona: apareix un capitell amb un personatge amb un
sol ull que es defensa d’un monstre reptilia; ! i un cimaci presenta dos perso-
natges en lluita que utilitzen dos escuts del mateix tipus.”? Els claustres de Sant
Cugat i de la catedral de Girona presenten temes semblants: I’ala oriental d’a-
quest té una lluita de guerrers, en mal estat de conservacié, on es distingeix
perd, la diferenciacié dels escuts; en el primer, en un estat de conservacié simi-
lar, s’esdevé aixd mateix, i s’hi endevina també la preséncia d’espases curtes
com al cimaci del claustre de Tarragona.

Un capitell pertanyent al Palau d’Estella (Navarra), té representada la lluita
entre Rotlla i Ferragut; el primer utilitza escut oblong, el segon un de forma
circular, malgrat que ambdds van muntats a cavall, El sostre del claustre de
Silos presenta una lluita entre un moro i un cristid, també a cavall, i amb sengles
tipus d’escuts corresponents.

El tema de la lluita de guerrers a peu pot presentar diversos significats.
Per al cas de Tarragona, cal tenir presents una strie de detalls: que la lluita
sigui a peu, 'esmentada diferéncia entre els escuts, I'equilibri del combat, aix{
com el fet que la vestimenta no sigui la usual d’altres representacions (cota de
malla, etc.).

La preséncia de la rodella fa pensar en el mén islamic. Aixi apareix, per
exemple, a I'arqueta de vori de Leyre (Museu de Navarra), acabada el 1005,
com a arma defensiva d’un genet, d’una banda, i de dos homes que van mun-
tats sobre sengles elefants, d’'una altra. Malgrat que en el Tapis de Bayeux
correspon als saxons, enfront dels normands que duen I'ametllat, els artistes
tendiran a adscriure aquell als musulmans i aquest als cristians,® per bé que
sense rigor, com ja hem vist, fins i tot, en els exemplars tatragonins esmentats.

Aixd condueix a pensar que estem davant la Iluita entre un moro i un
cristid — no oblidem la creu que campeja damunt I’escut ametllat — i, en ge-
neral, una representacié de la lluita entre el cristianisme i el paganisme,

Hom no pot oblidar, a més, la situacié de la Peninsula Ibérica en aquelles
dates, en plena «Reconquesta», la transcendéncia de la qual supera I’Ambit his-
panic, amb les lluites entre uns i altres, aixi com la situacié particular de la
ciutat de Tarragona, recuperada recentment. Les lluites entre cavallers cristians

11 Vegeu Personaige amb un sol ull en lluita amb un monstre.

13 Vegeu Liuita de dos persomaiges armats. A.

18 Seguim les idees de M. de RIQUER, L’arnés del cavaller. Armes i armadures catalanes medievals,
Barcelona 1968, 23.
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i musulmans esdevé un dels temes principals de la poesia ¢pica i constitueixen,
per tant, una important font d’inspiracid pet als artistes.

Aquesta tematica enllaga amb un tema de gran difusié durant 'Edat Mit-
jana, el de la Chanson de Roland. Recordem I’esmentat capitell d’Estella, una
inscripcié del qual n’assegura I’atribucié. Josep Pijoan ™ atribueix ’escena trac-
tada a aquest tema en concret, dient que també reflecteix la lluita entre moros
i cristians, ja assenyalada. Es dificil d’acceptar aquesta atribucié en el primer
sentit, si tenim en compte dues diferéncies importants respecte al capitell d’Es-
tella: ¥ el fet que la luita sigui a peu en lloc d’ésser a cavall, i que no s’hi ende-
vini el guanyador del combat. A més, a 'exemplar navarrds, Ferragut empra una
maga. Com a maxim podtia tractar-se de la representacié d’'un moment previ
a la lluita a cavall, en el qual lluiten a peu i no es decideix el guanyador, tal com
s’esdevé a Tarragona i a la cara lateral del capitell del Palau d’Estella, abans de
la victdria de Rotll3, aquell qui sosté la religié veritable.' Duran i Canyameres 7
aHudeix també al tema generic de la lluita entre el moro i el cristid.

Tampoc no podem oblidar les instituciones juridiques de 1’®poca, que es
manifestaven en els reptes i en els anomenats «judicis de Déu», tan freqiients
aleshores, aix{ com en els torneigs. Cal insistir, perd, en el fet que I’enfronta-
ment no és a cavall.*®

Alld que queda clar és que 'exemplar del claustre de Tarragona, en un sentit
concret — lluita de Rotlla i Fertagut — o gentric, té un caire religiés en sim-
bolitzar la lluita contra el paganisme a cirrec del cristianisme, omnipresent du-
rant ’Edat Mitjana, també sintetitzada en la lluita entre el bé i el mal.” Lluita
que, en aquest cas, no presenta connotacions triomfalistes, vist I'equilibri de
I’escena, al contrari d’alld que s’esdevé en les representacions de lluita eqiiestre.

Lluita de dos personatges armats. (A) (Cim. 29-302)

En un estat perillés de deteriorament de la pedra, apareixen dos perso-
natges en lluita, armats amb escuts circulars i brandint armes ofensives poc habi-
tuals: mentre el de I’esquetta sembla que duu un trencacaps (una mena de maga

U Summa Artis, vol. XI, Madrid 1947, 465.

15 Estudiat per M. Ruiz MALDONADO, La lucha ecuestre en el arte romdénico de Aragén, Castilla, Leén
¥ Navarra, «Cuadernos de Prehistoria y Arqueologfa», nim. 3, Madrid 1976, 61 a 90.

18 M. Ruiz MALDONADO, op. cit., 84 i 87.

17 Dins L’esculptura mitjeval, 140.

18 Un cimaci de I'ala occidental del claustre {(41-42c) presenta una lluita eqiiestre en la qual hi ha un
vencedor, que s’apropa més al capitell d’Estella i als altres que Margarita Ruiz esmenta en el seu magnific tre-
ball esmentat (vegeu nota 15), en el qual omet aquest exemplar, potser a causa de la limitacié geogrifica que
imposa el titol.

1% M. Ruiz MALDONADO, 0p. cil., 89.

Hom pot veure reproduit aquest capitell d’Estella a J. YARZA, Arte y Arquitectura en Espaiia. 500-1250,
Madrid 1979, 255.
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constituida per un minec amb una cadena de la qual penja una bola), el de la
dreta sembla agafar un trident. Hi ha un equilibri en la Iluita.

De temes de lluita ja en veiem en el mateix claustre, i els seus paraHels
sén clars. L’estranyesa d’aquest tema es produeix en les armes ofensives, tal
com cal considerar-les. Els escuts, circulars, sén més corrents.?

En P’art romainic no conec cap tema en el qual apareguin armes dels tipus
que apareixen aqui. L'espécie de maga no I’hem vista en cap conjunt escultdric
medieval ? Quant a I’altra arma, que també pot recordar per la seva forma un
portaestendard,? pot ésser un trident,? malgrat que és agafat incorrectament.
L’arma en qiiestié era emprada pels gladiadors romans, concretament pels
reciaris, que e] complementaven amb la xarxa. El mosaic de Tusculum (Ga-
leria Borghese, Roma), del segle 1v, presenta gladiadors lluitant amb I'esmen-
tada arma ®

Vist I'oponent i presents els escuts, el tema pot no haver-se inspirat en
una escena de circ romana, perd si que és possible que, en un desig d’originalitat
en esculpir una de les nombroses (perd diferents) representacions de lluita entre
homes, hom hi afegfs el trident, mal interpretat (és més curt que no hauria d’és-
ser), aixi com D’altra arma. Es dificil, aleshores, de trobar un significat concret
a aquest relleu.

Lluita de dos personatges armats. (B) (Cim. 29-30a) fig. 45

Dos personatges lluiten, bé que armats ara amb les corresponents dagues,
i s’hi endevina un possible vencedor. La novetat consisteix aci en la preséncia
de les dagues i en I’abséncia d’armes defensives, emprant ara les mans que
s’obren per a ajudar-se.

El claustre de la catedral de Girona presenta una escena en la qual hom
empra simultiniament les mans i unes espases, en una lluita de cos a cos.®
I també el claustre de Sant Cugat del Vallés en presenta una de semblant: amb-

2 Hem vist la rodella en el tema tractat anteriorment.

2 També una maca &s alld que esgrimeix Ferragut lluitant amb Rotlli, en el capitell del palau d'Es.
tella (vegeu J. YARZA, Arte y arquitectura..., 255).

2 Es impossible de pensar que es tracti d’aquest objecte, no essent un estri d’armament ofensiu, perd
cal esmentar la possible confusié, a causa del mal estat del material. Es veuen portaestandards en la Columna
Trajana (Armes Défensives et Offensives des Grecs, des Romains et Autres Peuples de I’Antiquité d’aprés les
Monuments Antiques, s. 1. 1857, lam. X).

#8 FEs I’atribut de Nepti, i apareix també en monedes com a simbol de les ciutats marineres gregues i
sicilianes (Gran Enciclopédia Catalana, vol 14, Barcelona 1980, pdg. 698). Altres simbolismes els tenim dins
J.-E. CirLOT, Diccionario de simbolos, Barcelona 1981 (4.% edicié), 448-449.

2 Vegeu A. GArcia Y BELLIDO, Arie romano, Madrid 1972 (2.4 edicié), fig. 1359. De tridents, també
en veiem de reproduits a F. HOTTENROTR, Historia del traje desde los tiempos primitivos basta muestros
dias, 1, Barcelona 1917, apartat «Edad Antigua. Antifaces, cascos, utensilios y altares de los romanoss, nim. 19.

% E. JUNYENT, Catalunya romdnica. Segle XI1I, 126-127.
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dés lluitadors s’estiren els cabells midtuament, mentre un intenta desarmar I’altre
del ganivet que posseeix.?

El tema tarragoni pot situar-se dins la linia d’aquests exemplars catalans,
amb les ldgiques vatiants.

Es dificil de trobar una explicacié precisa del significat de I’escena,” en
la que hom pot veure potser una imatge dels torneigs medievals o una repre-
sentacié més del tema de la lluita.®

2

LLUITA DE L’HOME CONTRA LA FERA
I EL MONSTRE

Sota aquest titol genéric englobem una série de temes ben diversos entre
ells, tant pel que fa al caricter dels personatges com a la natura dels respectius
enemics. La lluita contra el lle6 apareix en dues ocasions, 'una ben diferent de
Daltra, i cal destacar-hi aquella que, en una composicié habitual, David, o Samsé,
s’enfronta amb el lled, com a prefigura del triomf de Crist sobre les forces del
mal. Les altres escenes presenten algunes ambigiiitats, en les lluites respectives
contra dragons (una amb ’ajut d’un centaure, [’altra amb un aparent ciclop en
lloc d’un home de configuracié normal) i contra un és, aquesta amb moltes con-
notacions de tema de cacera.

David lluitant contra el lled (Cap. 12d) fig. 15

Un home, imberbe i amb una petita cabellera, cavalca un lle6, amb el qual
apareix en lluita: sembla esqueixar-li la gola amb les mans, alhora que sembla
trepitjar-li 'urpa amb un peu, mentre es recolza amb D’altre. La cua del lle6
s’orienta cap amunt, després de passar entte les potes, acabant en semipalmeta.
El tema s’insctiu en un cetcle petlejat, que a la part superior déna una petita
volta sobre ell mateix, que s’entrellaga amb els de les cares veines, donant una
gran unitat a tot el doble capitell (11-12abcd).

Prdviament, cal assenyalar la dificultat que presenta la identificacié segura

2 1d., id., 149.

7 Cal remetre’s, en un sentit genéric, a les explicacions donades dels temes esmentats anteriorment.
Aquf, malgrat que hi ha un possible vencedor, no hi ha trets distintius entre I’un i I’altre per a poder anar gaire
a fons en el simbolisme.

2 En el record també podria haver-hi imatges de gladiadors que Iluitaven amb espases, encara que I’ar-
ma sigui una mica diferent i no vagin provistos d’escuts, si tenim en compte el contingut de I’escena anterior,
veina d’aquesta.
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del tema, pel fet d’ésser representat, molt sovint, en la mateixa composicié que
el tema de la lluita de Sams6 amb el lle6.”

El romanic catald presenta nombrosos exemplars d’aquest tipus de lluita,
en qué ’home apareix cavalcant damunt la fera. El mateix claustre de Tarra-
gona presenta una indiscutible escena de la lluita de Sams6,¥ i a 'interior de la
catedral una de no tan clara.® Ambdues possibilitats es presenten sovint, amb
exemplars com el d’un capitell de la porta de Sant Viceng de Malla (Osona),®
amb un indiscutible Samsé, fins al personatge imberbe del claustre de Sant
Cugat.® Fora de Catalunya, el fet es repeteix: I’exemplar del claustre de Mois-
sac, indiscutible amb la inscripcié que I’acompanya, contrasta amb el personatge
imberbe i de cabellera no massa Ilarga de Saint-André-le-Bas de Viena del Del-
finat.* Oakeshott dubta davant exemplars, bé que en composicions diferents,
com el d’una seda bizantina del segle x11.%®

La imatge de David lluitant amb el lled apareix, segons Réau, en un capitell
de Vézelay i en una miniatura de la Biblia de Souvigny, entre altres exemplars.¥
Es una atribucié indiscutible en una B inicial de la Biblia de Winchester, on
apareix juntament amb la Iluita amb 1’6s.” I també ho ha d’ésser una Iluita del
mateix tipus, amb el personatge imberbe i el cabell curt, d’un Breviari roma
de San Isidoro de Lled, del 1187, que apareix acompanyat del David mdsic
assegut en un tron en una B inicial ¥

En un altre ordre de coses, Paul Mesplé utilitza ’escena per a establir unes
influéncies tolosanes sobre el claustre: ¥ presenta un fris procedent del tercer
taller de la Daurada amb alld que ell anomena «home cavalcant un monstre»
1 que pot ésser interpretat com una nova lluita entre Samsé i el lled. Es, real-
ment, un possible antecedent que cal considerar; no obstant aixd, la similitud
que estableix I’autor recau en una flor que ell diu que surt de la cintura de
Pesmentat personatge.®

2 Dificultat assenyalada per L. REAU, Iconographie de I’Art Chrétien, 259.

%  Amb barba i una llarga cabellera (vegeu F. VICENs, Catedral de Tarragona, 1am. 181),

31 Fs imberbe i el seu cabell no exageradament llarg (vegeu F. VICENs, 0p. cit., 1am. 95).

2 Conservada al Museu Episcopal de Vic (vegeu R. BASTARDES I PARERA, Gilgames i els capitells romd-
nics, Q.E.M., nim. 8, 1982, 477, fig. 9).

33 Vegeu R. BASTARDES I PARERA, 0p. cit., 476, figs. 5 i 6. D’altra banda, DURAN 1 CANYAMERES (L’es-
culptura mitjeval, 140), estableix una comparacié entre aquest exemplar i el tarragonf, veient aquest com una
mala cdpia de I’altre, tot presentant escassos indicis de lluita. Malgrat que té raé quant a la feblesa de la Iluita
les nombroses diferdncies de detall fan impensable que el motiu vallesd servis de model al del claustre tarragon{.

8t Vegeu J. BECkwrTH, Early Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 206.

8 Classical inspiration in Medieval Art, Londres 1959, fig. 1290,

%8 Op. cit., 259.

37 Vegeu G. LE DON, Structures et significations de Vimagerie médiévale de enfer, CCM., t. XXII,
4, 1979, lam. III, fig. 5.

33 Malgrat que s’identifiqui sense dubtes com a Samsé (vegeu J. DOMINGUEZ BORDONA i J. AINAUD DE
LASARTE, Miniatura, grabados y encuadernacién, dins «Ars Hispaniaes, vol. XVIII, Madrid 1962, fig. 53 i p. 59).

®  Chapiteaux d’inspiration toulousaine, pig. 107, figs. 81 9.

0 Jd., id. Aquesta similitud és inexistent car en I’exemplar tolosd és el final d’un rinxol i en el tarra-
gonf la cua del le6.
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Partint de la idea que es tracta de David lluitant amb el lleé, com a pre-
ludi de la seva lluita amb Goliat, la seva victdria representa el triomf sobre
la idolatria,* alhora que el seu combat fou vist pels Doctors de I’Església com
el simbol de Crist refusant les temptacions del Dimoni o baixant als Llimbs.*

No es pot descartat, perd, la possibilitat que el personatge representi Sam-
56, que pren també un caire triomfal, en prefigurar Jesucrist vencent les forces
del mal i de la mort, simbolitzades en el lle6.#* Simbolisme al qual és deguda
la seva popularitat, potser també deguda als seus paralelismes amb la lluita
d’Hercules contra el lle6 de Nemea.*

E] tema, en la seva representacié més tipica, que €s en la que hi ha el
suposat David i I'esmentat Samsé de I'ala septentrional del claustre, apareix
molt sovint.®

Hom pot pensar també en una utilitzacié del tema amb finalitats orna-
mentals, sense pensar en possibles simbolismes. De fet, el mateix tema de la
lluita de Samsé i el lleé ha estat emprat amb aquestes finalitats, en repetir-se
la mateixa imatge en diverses cares del capitell, com en el cas de Sant Cugat.%

En definitiva perd, tant si es tracta de David com si no, ’escena presenta
una imatge de Jesucrist triomfant sobre les forces del mal, encarnades en el
Lleé.

Home contra lleé (Cim. 13-14c)

Un home s’enfronta amb un lleé tot clavant-li la llanga, en posicié horit-
zontal, que duu com a dnica arma. El lles, dret, rep I'arma en el seu pit, en
aparéixer afrontat a I'oponent que, també dret, flexiona les cames. A banda i
banda hi ha sengles palmetes compostes.

El tema de la lluita de ’home contra el lle6 és bastant vist en el claustre
de Tarragona, com ja hem constatat. L’interior de la catedral presenta, en un

4 V. B. DEBIDOUR, Le bestiaire sculpté, 393.

4 L. Rfau, op. cit., 259.

8 E. MALE, L’art religieux du XIIIéme s., 190.

# De la qual, segons J. ADHEMAR (Influences antiques, pdg. 221), no es coneixien aleshores imatges
d’origen antic.

& Es poden esmentar exemplars com els de San Zeno de Verona (vegeu P. GAzzOLA, La Porta Bromzea
di S. Zeno a Verona, Mila 1965, 1dm. 10c), d’un mosaic de Layrac (vegeu H. STERN, Une mosdique de pavement
romane de Layrac (Lot-et-Garonne), a C. A., XX, 1970, 81-89) i d’'un bronze de procedincia alemanya, del se-
gle x111, ara al Museum of Fine Arts de Boston (vegeu G. SWARZENSKY, Samson killing the Lion. A Mediaeval
Bronze Group, dins «Bulletin of the Museum of Fine Artss, Boston, vol. XXXVIII, nim. 229, 1940, 67 a 74).

48 Cal assenyalar que la preséncia de les respectives lluites de David amb el lled i 1’6s (vegeu nota 9)
a la Bfblia de Winchester, fa pensar en un fet que pot &sser casual perd que crida 1’atencié: en el capitell tar-
ragonf, just al costat del tema que analitzem, apareix un personatge que lluita amb un 6s (trectat a Cacera de
I’és més endavant); el seu cardcter ambigu i no precisament triomfal descarten un possible David amb 1’8s, per
bé que la coincidéncia pot manifestar el record d’una possible font d’inspiracié en qué apareguessin dues lluites
com en el it angles, pl da en el capitell sense tenir en compte els simbolismes i variant-hi alguns
detalls basics.
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doble capitell, un lleé lluitant contra un guerrer vestit amb la cota de malla,
escut i espasa, entre rinxols.” Un exemplar conservat ara al Museu d’Art de
Girona ® presenta un tema semblant a aquest. Exemplars com aquests fan com-
prensible I'existéncia del tema en el claustre de Tarragona, pel tipus d’enfron-
tament,

No obstant aixd, la representacié que ara ens ocupa no correspon a l'es-
quema compositiu vist fins ara, ni als elements d’armament dels quals se ser-
veixen: la cota de malla, I’escut i ’espasa donen pas a una llanga; el lled gairebé
rampant que clava ['urpa a ’escut del guerrer és ara passant i d’actitud no tan
ferotge, més defensiva que no pas atacant.

Una altra composicié, diferent, amb un home que introdueix la punta de
la llanga a la gola del lle6 que apareix sota seu, entre rinxols, es veu en un diptic
de vori del Musée de Cluny, a Paris.® Un home també se serveix d’una llanga
per a travessar el cos d’'un lle en un capitell del Panted Reial de San Isidoro,
de Lle6.®

L’exemplar, perd, que més se li acosta pertany a un sarcdfag romi en el
qual sén representales les gestes d’Hercules, amb I’heroi travessant amb la llanga
el cos de la fera, d’una manera molt semblant a com ho fa a Tarragona™ La
semblanga entre aquests dos exemplars crida molt I'atencié salvant les ldgiques
diferéncies estilistiques i qualitatives, els paraHelismes es veuen en la posicié
del lled, orientat vers la dreta i passant, amb I’espasa clavada — o a punt de
clavar — al pit, sostinguda gairebé de la mateixa manera pel rival, el posat del
qual també s’assembla al de I’esmentat sarcdfag.

Sense que volgués representar la mateixa cosa, hom pot pensar en la
possibilitat que el tema tractat prengués com a model alguna resta de 'antiga
Tarraco, del mateix tipus que 'altra.

El record del cimaci tarragoni, amb el sarcdfag roma esmentat, no ens ha
de fer pensar en el tema que en aquest és representat, Hercules lluitant amb
el lleé de Nemea, puix que aquest no és representat com a tal en el romanic.®
L’escena, en canvi, pot reflectir el tema genéric de la Huita de ’home con-

47 Vegeu J. GupIOL I RICART, J. A. GAYA NURO, Arguitectura y escultura rominica, dins «Ars Hispa.
niaews, vol. V, Madrid 1948, fig. 169.

¢ Vegeu R. BASTARDES I PARERA, 0p. cit., figs. 28 1 29.

@ Datat als segles 1x-x, com a escena de cacera (V. H. DEBIDOUR, op. cit., fig. 4).

8 Vegeu G. GAILLARD, Les débuts de la sculpture romane espagnole. Leén, Jaca, Compostelle, Paris
1938, lam. XI, fig. 22.

51 Procedent de la Villa Borghese (Roma), d’#poca severiana (vegeu A. GARCIA Y BELLIDO, Arte romano,
Madrid 1972, 2.» ed., 567 i fig. 1003). Altres exemplars amb temes de la cacera del lle§ dels primers segles del
cristianisme, com alguns voris del museu de I’Ermitage de Leningrad, constaten aquests possibles records (ve-
geu J. NATANSON, Early Christian ivories, London 1953, figs. 22 i 23), bé que en composicions diferents en al-

] J. ADHEMAR, op. cit., 221, diu que hom no en coneixia imatges (fet que també€ constatem en el tema
anterior).
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tra la fera, de simbolisme clar en el sentit que representa la lluita del cristid
contra les forces del mal, i del qual tenim el millor exemple, en la mateixa ala
meridional, en la lluita de David amb el lled, en la qual és evident el paper
simbblic de cada protagonista. No obstant aixd tampoc no podem oblidar ’exem-
plat de vori esmentat, amb tema de cacera, tenint en compte que el claustre
presenta altres temes del mateix caracter.®

Resumint els antecedents considerats, aquest tema de lluita pot ésser in-
terpretat en un sentit gendric, i no en concret, o com una escena de cacera,
sense oblidar la possibilitat que fos pres d’'un model sense captar-ne el sim-

bolisme.

Personatge amb un sol ull en lluita amb un monstre (Cap. 21a) fig. 16

Un monstre reptilia alat i un personatge proveit d’un sol ull s’enfronten.
Aquest brandeix una llanga, la passa per darrera el cap i la clava dins la gola
del monstre, i es defensa amb una rodella de superficie llisa; destaca també el
seu cabell, a base de curts flocs disposats en diverses diteccions. El monstre,
rampant, és compost de cap i cos lleoni, d’un dnic parell de potes davanteres
(amb una urpa de les quals esgarrapa la rodella del personatge) i cua de réptil,
en la qual sembla recolzar-se. Les ales completen la seva anatomia. Cal destacar
el fons, que pot suggerir el mén subterrani, simulant pedres o flames, o potser
aigua.

Aquest tema & excepcional en el rominic catald, a causa de la fesomia
peculiar del personatge. Habitualment aquests individus proveits d’un sol ull
sén identificats amb el ciclops, molt poc vistos a ’escultura romanica. Un pilar
de Souvigny * en presenta un, amb I'ull al mig i amb els bragos algats, perd
aillat i en un context en qué apareixen altres ésser estranys.

La preséncia d’aquest personatge, ciclop o no, es fa encara més excepcio-
nal i sorprenent en apardixer armat i en combat amb un altre ésser, també fan-
tastic,” cosa que no es produeix en altres exemplars coneguts. Al record classic
del personatge mitologic amb un sol ull frontal, cal afegir el posat de doblegar
el brag i algar-lo per sostenir la llanga rera seu, com es veu en escenes de combat
romanes, aixi com la forma de presentar el cabell, que ens pot recordar molts

8 Veurem més endavant la Cacera de I’6s. 1 també cal esmentar una escena de cacera del senglar (cim.
43-44b E), reproduit a R. BASTARDES I PARERA, op. cit., fig. 51, el qual el relaciona amb la captura del senglar
Erimant per part d’Hercules (pig. 486).

8¢ Acompanyat de la inscripcié «cipidess (vegeu V. H. DEBIDOUR, op. cit., fig. 263). Hom n’esmenta
un altre en un fris d’Andlau (pag. 200).

58 Ta peculiaritat del personatge no permet d’interpretar el tema com una simple Huita de 1’home con-
tra la fera, tal com sembla que ho entenen F. DURAN 1 CANYAMERES (L’esculptura mitjeval, 165) 1 R. BASTARDES
1 PARERA {(0p. cit., 486, fig. 47), en no adonar-se de la presdncia d’un sol ull.
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exemplars d’aquella &poca. La inspiracié de un model supervivent de les runes
de I'antiga Tarraco és forga probable.

No obstant aixd, el gest del dragé de clavar les urpes damunt Iescut no
és nou en el romanic. Es un posat visible també en escenes de lluita amb Ileons,
present a 'interior de la Seu tarragonina i en altres conjunts catalans.®

L’excepcionalitat del tema planteja problemes d’identificacié, puix que hom
no coneix narracions en qué un ciclop lluiti amb un dragé o un ésser similar,”
i seria excessiu d’atribuir a la imaginacié de I’artista 'existéncia del motiu, com
a Unica rad. Juntament amb diversos éssers com les gorgones, els etidpics, els
pigmeus i altres, aquests éssers s’inclouen en una fauna fantasmagorica, que viu
en paisos llunyans i inaccessibles, i que resultava nodrida pels viatges medie-
vals, objecte d’un gran respecte aleshores.® Segons la tradicié homerica eren
una raga insular, salvatge, que vivia a les costes de Sicilia; la tradicié d’Hesfode
els fa fills d’Urd i Gea, i constituien una trfade que personificava la tempesta,
el llamp i el tro. Una altra tradicié els fa obrers d’Hefest, vivint sota I’Etna i
treballant a les forges subtetranies. Cal afegir llur aspecte de constructors. Eren
presentats com a ésser gegantins i de gran for¢a.® Malgrat el seu aspecte fisic
i les dimensions equiparades a les d’'un dragé, hom no pot assegurar que el
personatge tarragoni sigui un ciclop, ja que apareix en lluita amb un monstre.

El mateix mén classic perd, ofereix una altra possibilitat en els anome-
nats «arimasps», poble comparat amb els ciclops per la fesomia i pel caricter
ferotge.® Les llegendes el situen vers el nord d’Escitia. El personatge esmentat
també ens interessa pel fet d’estar en lluita constant amb els grius, que eren els
guardians de I’or amagat a les entranyes de la terra, i que, per tant, hom els
cregué habitants de paisos tics d’or com els Urals i ’Altai. L’art els presentava
com a guerrers, d’'una manera semblant als barbars, en combat amb un griu.®
Es aquesta la lluita que ens pot interessar per al nostre tema, en constituir un

B Vegeu R. BASTARDES T PARERA, 0p. cit., figs. 42, 44 i 46, entre d’altres. De nou cal referir-se 2 una
escena de lluita de DI’interior de la catedral tatragonina (nota 47 del tema anterior, Home contra lleé). D’altra
banda, un posat semblant adopta un Iled en un capitell del tercer taller de la Daurada (P. MespLE, Toulouse.
Musée des Augustins, nGim, 92}, Un dragé ataca un guetrer armat amb espasa, en posat semblant, dalt 1a porta
de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida.

57 Només els enfrontaments de Polifem amb Acis, I'amant de Galatea, de la qual s’enamord, i el co-
negut episodi de I'Odissea amb Ulisses {vegeu V. GeBHARDT, Los dioses de Grecia y Roma, vol. 1, Barcelona
1880, 433 i 464; C. DAREMBERG i E. SAGLIO, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines d’aprés les tex-
tes el les monuments, t. I, 1.8 part, Parfs 1877, 1693-95; i P. GriMaL, Dictionnaire de la mythologie grecque
et romaine, Paris 1958, 2.2 edicié, 107-108).

88 V., H. DEBIDOUR, op. cit., 189.

59  «De cuerpo gigantesco cual montafias {...) su fuerza alcanzaba 4 levantar y lanzar 4 inmensas distan-
cias enormes pefascose (V. GEBHARDT, 0p. cif., 464).

@  Enciclopedia Universal llustrada Europeo Americana, tom XIII, Barcelona, s. d., pig. 80.

6. E] seu combat era representat en una elegant composicié en «obres d’art avancate (C. DAREMBERG i
E. SAGLIO, op. cit., 423). L’autor esmenta una pedra gravada etrusca, en la qual l'arismasp agafa el griu amb
les mans, i aquest té una urpa sobre el genoll de I'altre (fig. 517), i una placa de terracuita amb el guerrer pro-
veit d’escut i amb un barret frigi (fig. 518). No obstant aixd, també se’ns diu que, com molts altres figures mi-
toldgiques dels etruscs, duia ales i, de vegades, cua (pig. 424).
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enfrontament entre un ésser huma estrany com el ciclop i un monstre alat. Hom
pot argiiir, en contra d’aquesta idea, que el monstre no sigui un griu, per bé
que, tal com diu Debidour,? aquest és un dels éssers més inestables de la fauna
medieval, car de vegades és dificil de distingir del lle$ alat i pot presentar cua
de serp, entre altres varietats que pot oferir. Aixd ens acosta més al monstre
que s’enfronta amb el personatge (ciclop o atimasp) si tenim en compte, a més,
I’absencia del griu en la seva constitucié tipica — cos i potes de lle6, ales, coll
i cap d’iliga — ® en tot el claustre, en contrast amb la varietat i riquesa tema-
tiques que abasten també el bestiari i els temes de lluita. Aixf, només en veiem
en I'interior de la catedral, en un capitell adossat a la fagana. A més, hom podria
interpretar I'estrany fons que acompanya les dues figures com a imatge del mén
subterrani, el qual, com ja hem vist, es relaciona tant amb els arimasps com
amb els ciclops.

Es tracti d’un ciclop excepcionalment en lluita amb un dragé alat, o bé
d’'un arimasp amb un griu, les arrels classiques del tema semblen fora de tot
dubte, juntament amb els detalls d’ordre compositiu i estilistic constatats. Es
diffcil, aleshores, de trobar un significat coherent per a ’escena: Partista pogué
inspirar-se, directament o no, en alguna representacié semblant, segurament sen-
se interpretar-ne el significat, i emprar-la com a motiu decoratiu.%

Sagitari i soldat contra dragé (Cim. 13-144) fig. 17

Entre dos motius vegetals centrats a les arestes de la pega, es desenvo-
lupa el tema que t€ com a eix de simetria el doble cos dragonid que es fon també
simétricament al mig amb el cap d’aspecte demoniac; dues potes i les corres-
ponents cues ondulant completen la seva anatomia. A 'esquerra és atacat per
un centaure, que I’apunta amb un arc, mentre a la dreta apareix un guerrer,
proveit d’una llanga, i potser protegit per un casc, vestit amb un faldonet, que
també és en lluita amb el monstre.

No he trobat cap representaci6 en la qual aparegui un monstre de doble
cos lluitant simultiniament amb un centaure o sagitari i un guerrer. El tema,
perd, podria ésser considerat una complicacié d’altres de més simples, com el
d’un doble capitell de l'interior de la mateixa catedral en el qual un centaure
Iluita amb un guerrer ben armat.® D’altra banda, de centaures en lluita amb

@ Op. cit., 218.

¢ Sempre segons V. H. DEBIDOUR, op. cit., 195,

6 PEs dificil de pensar que, com en altres figuracions en qué ’home lluita contra un monstre de trets
reptilians, hom hagués volgut representar la lluita del soldat de Crist contra les forces del mal, a través d’aquest
personatge tan poc comd; tot i que, a una idea inicial, hom hi hagués afegit la imatge d’un 2ol ull, en un intent
de donar més varietat a una composicié ben habitual.

% ] 'escena, acompanyada per un altre guerrer del mateix tipus que s’enfronta a un lleS, esmentat tam-
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dragons o monstres similars se’n veuen a les pintures de Sixena i en les pos-
teriors del sostre de la catedral de Terol.® En escultura, podem esmentar ’exem-
plar de Santillana del Mar. Quant al mateix monstre, cal dir que un de semblant
apareix a l'interior de la mateixa seu, i un altre en el museu de Beauvais, del
comengament del segle x11.” I no és gens estrany de trobar guerrers en lluita
amb dragons o altres monstres, bé que el del claustre Iluita sense ’armament
habitual (cota de malla), com podem veure a I’escena de I'interior de la seu o
en un capitell del Museu d’Art de Girona, encara que ambdés guerrers lluitin
amb lleons.® Sembla que aqui ens trobem davant la combinacié d’una serie
d’elements ja coneguts en un tema final poc usual.

L’originalitat del tema fa dificil d’aclarir un possible simbolisme, sobretot
pel fet de constituir, pel seu sentit negatiu, una lluita entre dos éssers del mateix
signe, el guerrer a part. Tenint en compte el simbolisme evocador del mal i del
dimoni del dragd, com tot ésser reptilid,*® cal referir-se al centaure. Aquest apa-
reix sovint sota la forma del sagitari, com en els signes del zodiac, adaptat
del mdn antic,® del qual els artistes del romanic prenen la varietat esmentada.
Sabem que molt sovint apareix al costat de la sirena, a causa del seu veinatge
en els textos del Fisidleg; i a més d’aquest ésser igualment negatiu, acostuma
a tenir com a oponents el cérvol,” el capricorn, ocells, etc. En lart cristia, el
seu simbolisme és sempre negatiu: igual que el sitir, representa la concupis-
céncia masculina, aixi com I’adulteri; sén aquells homes als quals la luxria fa
iguals a besties.”

Tornant al cimaci tarragoni, si el dragdé lluitant contra el guerrer pot
simbolitzar I’enfrontament entre el mal i el bé,” I’afegit del centaure trenca
la coheréncia d’aquest simbolisme, en enfrontar-se dos éssers de clar sentit nega-
tiu. Es possible, aleshores, que ens trobem davant una representacié de caricter
ornamental, amb la perdua del significat habitual dels seus components. Aixi

bé anteriorment, es desenvolupa entre rfnxols en un conjunt de records tolosans (vegeu Home conmtra lleé,
nota 47).

6 Esmentat a J. YARZA LUACES, En torno a las pinturas de la techumbre de la catedral de Teruel, dins
«I Simposio Internacional de Mudejarismo», Madrid-Teruel 1981, 53 i fig. 25). En aquest exemplar, perd, el
sagitari dispara contra el dragd, de cos \dnic, orientat enrera. A propdsit de la mencié simultdnia de Terol 1
Sixena, cal recordar el seu parentiu estilfstic, amb dates per a aquest conjunt dels voltants del 1200 i per al
primer del darrer terg del segle xur (op. cit., 55-56).

o7 Vegeu V. H, DEBIBOUR, op. cit., fig. 27. Encara que de composicié diferent, cal recordar el tema
del claustre Dragons afromtats de cap comi.

6 Vegeu R. BASTARDES 1 PARERA, 0p. cif., figs. 28-29.

® Simbolisme resumit més endavant, a Dragons afrontats de cap comd.

7 El seu origen es perd en el temps, bé que en la mitologia grega els centaures representen les tribus
salvatges nascudes de la unié d’Ixié i Nefele (J. ADHEMAR, Influences antiques, 179-80).

7L Aix{ el veiem en un dels frisos de la tribuna de Serrabona (vegeu M. DURLIAT, Roussillon roman,
La Pierre-qui-vire, 1958, 164, fig. 14).

7 J. YARZA, 0p. cit., 53.

7 Parlant d’aquest simbolisme, el tema no és tan simple com el veu R. BASTARDES 1 PARERA, op. cil.,
486 i fig. 49.
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podria explicar-se la seva estranyesa, tal com s’ha fet per a 'esmentat exemplar
de Terol.”

Cacera de I'és (Cap. 12¢) fig. 18

Un home i un 6s lluiten. El primer apareix ajupit i mig inclinat enrera,
armat amb una llanga que travessa totalment el ventre de la fera, pricticament
damunt ’home — segurament cagador —, tot trepitjant-li la cua amb un peu.
L’6s, amb un gruixut pelatge, té dins la gola el cap de I’oponent, ajudant-se de
les urpes davanteres. Com en Pescena de David amb el lle§, la composicié
s’inscriu en un cercle perlejat.

El tema ara analitzat presenta, d’entrada, un important precedent a con-
siderar, Panomenat capitell de «la chasse & 'ours», pertanyent al tercer taller
de la Daurada, i ja assenyalat per Paul Mesplé.” En aquesta representacié, més
complexa que la de Tarragona, I’6s apareix mossegant un home pels ronyons
mentre un altre li engega la llanga i, a I’esquerra, un altre intenta de treure’l
de la gola de la fera, amb tota I’escena emmarcada entre els habituals rinxols.
El que ens ocupa pot constituir una simplificacié del tema tolosa.

Malgrat que és un animal poc classic dels Bestiaris, ’6s ja fou representat
des de I’Antiguitat. En altres escenes del mateix tipus que la de Tarragona, el
veiem en obres del romanic asturid, en una meénsula de la C4dmara Santa d’Ovie-
do,” amb el cagador proveit de cota de malla, i a San Pedro de Villanueva.”
També apareix en una meénsula del Palau de Gelmirez a Santiago de ComposteHa,
també amb el cagador amb cota de malla,” i en una arquivolta del portal sud
de Santa Maria d’Uncastillo.” Encara en escenes de caga el veiem, fora de la
Peninsula Iberica, en un capitell del Musée de Nevers,® a Andlau i a Sens.

Altres vegades apareix aillat, com en les pintures baixes de Sant Baudelio
de Berlanga (Soria), si bé a prop de temes de cacera.®

El tema tractat presenta una diffcultat quant a la seva definicié exacta,
amb les dues possibilitats que ofereix com a escena de cacera o com a tema que
representa la lluita de I’home contra la fera. Mentre la preséncia de dos tnics

74 J. YARza, op. cit., 53.

™ A Chapiteaux d’inspiration toulousaine, 107 i figs. 6 i 7. Vegeu també, del mateix autor, Toulouse,
Musée des Augustins, nim, 178.

7 Vegeu P. de PaLoL i M. HirMER, L’Art en Espagne du Royaume Wisigoth & la fin de Vépoque ro-
mane, Parls 1967 (Munic 1965), fig. 193.

7 Vegeu M. BERENGUER ALONSO, Arte romdinico en Asturias, vol. 1, Oviedo 1966, fig. 140.

78 Vegeu V. LaMPEREz, E! antiguo Palacio Episcopal de Santiago de Compostela (Papeleta para una
«Historia de la Arquitectura Civil Espanola»), B.S.E.E., t. XXI, 1913, sense numerar.

™ Vegeu A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, fig. 138.

® Vegeu V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, fig. 292,

&  Sobre 1’6s i els temes de cacera €s important 1’estudi recent sobre les esmentades pintures del segle x1
fet per M. GUARDIA PONs, Las pinturas bajas de la ermita de San Baudelio de Berlanga (Soria), Sdria 1982.
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personatges fa pensar en la datrera, els antecedents, i especialment el de la
Daurada, fan inclinar-nos per la primera. Els simbolismes que es poden des-
prendre de ’escena, perd, les abasten totes dues.

D’alld que no podem dubtar, perd, és de la identitat de la fera: el seu
pelatge espds i abundant i les caracteristiques gropes cal atribuir-les a aquell
plantigrad, tal com la majoria d’investigadors assenyalen.®

Vista I’escena com de cacera, amb I'és conegut a la Peninsula, cal dir que
Penfrontament directe de ’home amb aquell, aix{ com la seva mateixa pre-
sencia, poden suggerir altres significats. Presenta una ambigiiitat pel que fa al
desenllag de la lluita: mentre el cagador clava la llanga en el cos de la fera,
aquesta li rosega el cap. Rafael Bastardes veu en aquest dualisme el suggeriment
del cistig infernal, perd, alhora, un indici d’esperanga davant la possibilitat de
superar el moment dificil.®

D’altra banda, 1’6s rebé un simbolisme negatiu, en representar el pecat
de la gola ® i en constituir una de les formes sota les quals apareixia el dimoni.®
Pot simbolitzar també la terra i també, en contraposicié amb el seu caire male-
fic, el cristianisme.® Finalment, tampoc no podem oblidar que David també
matl un s, aixi com un lled, tema aquest que podria ésser representat a la
cara veina del mateix capitell.¥ Tot plegat explica la preséncia d’aquest tema,
amb les seves miltiples acepcions.

8 En llurs obres conegudes, F. DURAN 1 CANYAMERES (L’esculptura mitjeval, 140) i P. MesSPLE (Chapi-
teaux toulousaine, 107). Es sorprenent, perd, la recent identificacié donada per R. BASTARDES I PARERA (Gilga-
mes i els capitells romdnics, QEM., nim. 8, 1982, 475) on veu en el tema un lleS, en una representacié de
la lluita desesperada de ’home a punt d’ésser abatut per la fera, com en altres escenes de Sant Benet de
Bages (op. cit., fig. 3), Sant Pau de] Camp (id., fig. 4 i 40) i una altra conservada al Museu Mar2s de Barce-
lona (id., fig. 23). Sens dubte, cal descartar del tot aquesta identificacié com a lleé, vist que, quan cal, I’artista
o artistes del claustre el representen correctament,

&8 Qp. cit., 475.

8 M. Guarpia Poxs, op. cit., 148.

® L. REavu, Iconograpbie de I’Art Chrétien, 2, 60. Al respecte d’aquest sentit negatiu, cal referir-se a
I'6s del timpa de la catedral de Jaca, que apareix juntament amb el basilisc sota el lled, simbolitzant la mort,
la segona mort en el pecat (vegeu J. M. CAAMANO, En tormo al timpano de Jaca, «Goya», nim. 142, 1978,
200-207).

8 M. Guarpia Pons, id., id.

8 Vegeu David luitant amb el lled. El caire poc triomfant del personatge que lluita amb 1’6s no per-
met, perd, d’atribuir-lo a la figura de David.
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TEMES DE JOGLARIA

A P’ala meridional del claustre hi ha una interessant representacié de temes
de joglaria, entre contorsionistes, acrdbates i saltimbanquis, en actituds i grups
diversos. Aquests motius, que poden reflectir moments de la vida quotidiana
de I’¢poca, es presenten com una imatge d’unes activitats moralment condem-
nables i rebien, per tant, un sentit negatiu. Dins aquesta linia hom pot incloure
els quatre temes que analitzem a continuacid, dels quals cal remarcar Pexcep-
cionalitat del grup dels camells en I’escultura romanica catalana.

Acrobata i misic (Cim. 17-185) fig. 19

Un personatge apareix efectuant una cortosié, en posicié arquejada, recol-
zant-se amb els peus i les mans, mentre a 'esquerra toca un instrument de corda
un altre individu, dret, que amb un peu de puntetes sembla marcar la cadéncia.
L’instrument, una mena de viola, és compost de dues cordes amb la caixa de
Pinstrument i de I’arquet, sostingut pel miisic. L’acrdbata és imberbe, amb els
cabells no exageradament llargs, i duu la vestimenta que li arriba fins als tur-
mells: sén trets que no permeten d’assegurar-ne el sexe.

Aquest tipus de temitica relacionat amb la mdsica i la dansa presenta exem-
plars coneguts en el romanic catald, com sén els dels claustres de Santa Maria de
I’Estany ! i de Sant Cugat del Vallés.? En el primer cas, una dansarina toca les
castanyoles mentre un music toca una viola, i hi és destacable la semblanga
d’aquest amb el de Tarragona, amb I'instrument tocant el menté i marcant la
cadencia amb el peu. En el cenobi vallesi, mentre els mdsics marquen també
la cadencia i toquen instruments de percusié, les ballarines apareixen amb les
mans sobre I’astragal, amb el cos a l'inteves i penjant les cames cap avall.

La primera arquivolta de la porta de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida
presenta una dansarina o acrdbata, pels seus moviments, en la mateixa posicié

1 Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romainica. Segle XII, 184,
* Id, id., 146.



70 TEMES DE JOGLARIA

de Tarragona, acompanyada també per un music que toca la viola.? Aquest és
un dels temes que més s’acosta al tarragoni, en el conjunt. En un posat molt
semblant apareixen, en un cimaci del primer taller de la Daurada,* un contor-
sionista i un music tocant ’arpa. En cercles més allunyats del claustre de Tarra-
gona, hi ha temes similars a Vézelay ® i al Grossmiinster de Zuric.t

La preséncia del tema a Tarragona, vistos els antecedents en cercles rela-
cionats amb el conjunt, no té res d’estrany.’

El tema del misic que acompanya un acrobata, o contorsionista, i que
reprodueix moments de la vida quotidiana de I’¢poca, es relaciona, dbviament,
amb el mén dels joglars.? Aquests, que rebien un tractament ambigu, no asso-
liren de superar la mala reputacié ni amb el seu esplendor del segle x111.> L’as-
pecte moral era condemnable pet a uns, i molt digne per a altres, fet en el qual
també influia el nivell social i les diverses prictiques. Aixi, sant Tomas d’Aqui-
no ens déna distincions que depenien del] fet d’utilitzar, o no, dites o actes
indeguts.”

En el cas concret de Catalunya, cal tenir present, a més, Pimpuls de la
poesia trobadoresca, la qual, vers la meitat del segle xi1, ja comptava en els
seus vessants amords, moralitzador, satiric i politic, amb lletres que anaven
acompanyades d’una melodia amb la qual arribaven al pablic, divulgada en llen-
gua d’oc, com a un testimoni més de les relacions entre ambdés costats dels
Pirineus.”

Es la dansa contorsionista, amb la imatge de la joglaressa que torga el cos
enrera, deixant caure la cabellera, la que plasma amb més claredat el seu sentit
negatiu, pecaminds i rebutjable, com a mostra de la lascivia.”? Hom vol des-

®  J. SARRATE FORGA, Las portadas roménicas de la Seo Antigua de Lérida, Lleida 1973, s. p.

4 Vegeu M. DURLIAT, Haut-Languedoc roman, La Plerte-qui-vire, 1978, 1am. 68.

& Apareix entre rinxols un contorsionista en la mateixa posicié que a Tarragona, b€ que mirant cap
avall (vegeu V. DEBIDOUR, Vézelay, Parls 1962, fig. 108.

® Una contorsionista, nua de cintura cap amunt, efectua ¢l mateix gest mentre un personatge assegut
toca una mena de viola, en un dels frisos d’alld que resta del claustre del 1200 (vegeu H. R. v. GREBEL, Le
Grossmiinster de Zurich, s. 1. 1960, fig. 13.

7 El tema de I’acrdbata, en el gest de fer el pont, apareix ja en l'art egipci, en 'excepcional figura del
Museu Egipci de Torf. D’altra banda, tal com assenyala I. MATEO (Temas profanos, 328), hom el seguird repre-
sentant posteriorment al romanic, com en els cadirats de cor, amb el mateix gest.

8 Eren considerats joglars els saltimbanquis, acrdbates, prestidigitadors, domadors i musics (I. MATEO,
op. cit., 326).

® Es elogiient el fet que a les «Siefe Partidas» apareguin elogis vers 1’art joglaresc, en contrast amb un
codi que inclou en el qual es declara la seva infimia, per bé que s’exclouen d’aquest tractament negatiu aquells
qui divertien un rei o un senyor {R. MENENDEZ PIDAL, Poesia juglaresca y origenes de las literaturas roménicas,
Madrid 1957, 77).

10 Secunda secundae, quaest. 168, art. 3 (segons referéncia de R. MENENDEZ PIDAL, 0p. cif., 79, nota 2).

12 M. pE RIQUER, Els frobadors, dins «Histdria de Catalunyas, vol. II, Barcelona 1978, 278. Del poder
dels trobadors, n’és una bona mostra la coneguda figura de Guillem de Berguedd (1138-1196) el qual, a més d’és-
ser senyor, fou un trobador que, amb un llenguatge groller sense parié, ataci el bisbe d’Urgell, Amau de Prei-
xens, entre altres.

13 Connotacions que estan en relacié amb Ia condemnable vida piblica d’aquesta figura, amb una acti-
vitat prou coneguda en 1'8poca per a la dona, que constitueix el blanc de moltes repulses, en oposicié al fet
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tacar aix{ el pecat de la Luxiria, el més destacat en &poca rominica juntament
amb I’Avaricia,® amb formes que pretenen d’ésser voluptuoses i sensuals,* bé
que no assolides en ’exemplar que ens ocupa.

Excepte en aquells casos en qué es relaciona amb Déu, també la musica
ptenia un sentit negatiu pel fet que hom considerava els instruments musicals
objectes de vanitat i d’immoralitat.’

Acrobata (Cim. 47-48b)

Un altre contorsionista s’arqueja igual que I’antetior, bé que oferint uns
gestos més dificils que aquest, aixecant un dels dos bragos i posant el cap sota
I’esquena. Aquest exemplar, pot ésser presentat com una variant del tema ante-
rior, més complet, que destaca pel fet d’apardixer aillat, com també s’esdevé
amb la figura de Vézelay esmentada anteriorment.!®

Camells i acrobates (Cap. 22acd) fig. 20

Quatre personatges efectuen moviments sobre un parell de camells. L’es-
cena és centrada a la cara dels camells, simtricament afrontats, girant el coll
enrera i situant els respectius caps als angles. Al mig, agafant-se amb els bragos
i les cames als colls dels animals, s’asseu un personatge, probablement un simi
(com si es tractés d’un atlant agafat a tiges). Damunt el camell de la dreta, amb
el cos ja en la cara lateral corresponent, fa equilibris un altre personatge, de
quatre grapes i en un gest butlesc, ensenyant les dents a I'espectador. El camell
de I’esquerra té al damunt dos personatges més, asseguts: el primer, I'escuder,
duu el fuet i li agafa les brides, assegut a la sella; en cal destacar una barba
punxeguda; l’altre, més enrera, destaca pel calgat de punta recargolada — re-
corda un esclop — i talonera allargada. Un cadell apareix alletat per 1’animal
gran entre les seves potes. A la cara és insinuat un fons vegetal a la part su-
perior com en altres escenes del claustre o del frontal de Santa Tecla.

L’escena és, ara per ara, tnica en l’escultura rominica de Catalunya, bé

de constituir un atractiu per als seus detractors. Pot ésser eloqiient el fet que hom prohibia als clergues de
sovintejar la seva companyia.

18 Pecat del qual es fa protagonista I’home, com la dona ho é de la Luxiria (J. Yarza Luaces, De
«casadas, estad sujelas a vuestros maridos, como conviene en el Sefiors a «Sefiora, soy vuestro vasallo, por jura-
mento y compromisor, dins «III Jornadas de Investigacién Interdisciplinaria sobre la Mujers, Universidad
Auténoma, Madrid, 1984, 53-71. Haig d’agrair aquf, al Dr. Yarza que m’hagués facilitat la consulta d’aquest
treball quan era encara inddit).

1 J, YARZA LUACEs es refereix a I’ambigiiitat d’aquesta imatge que, pretenent d’ésser condemnadora
d’actes pecaminosos, intenta d’oferir a P’espectador unes formes com més atractives millor (op. cit.).

38 1. MATEO, op. cit., 327-28.

18 Vegeu V. H., DEBIDOUR, Vézelay, Parfs 1962, fig. 108.
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que el mateix claustre presenta dos camells més: un cavalcat per un arquer
i un altre en una ménsula de I'ala meridional. En un fris d’Andlau *® i en una
arquivolta del portal de Macqueville, apareix el camell fuetejat pel seu doma-
dor, en el primer cas amb el fuet andleg al del personatge tarragonf. A Sant
Gtli (o Saint-Gilles-du-Gard), un camell té damunt seu un simi.! Una arqui-
volta de I'arcada de comunicaci6 de la sala capitular de la catedral del Burgo
de Osma, presenta un camell que és cavalcat per un genet i atacat per un sagi-
tati.® Perd I'escena més propera a la de Tarragona és la del claustre de San
Orso d’Aosta, en la qual hi ha tres camells, dos amb les selles, amb I'escuder
que els déna cops de fuet.

D’altra banda crida Iatencié el camell alletat. Sense oblidar que el claus-
tre ofereix una altra representacié igual amb lleons,? també podem esmentar
el detall del polli alletat per I’ase en I’Entrada a Jerusalem del mateix claustre
i de la porta esmentada del Burgo de Osma.?

Cal afegir, finalment, una semblanga a nivell compositiu amb un capitell
de l'intetior de la Seu Vella de Lleida: dos monstres se situen de manera sem-
blant als dos camells del claustre, per bé que entrecreuen els respectius colls
que van a parar a l'angle oposat, entre els quals s’asseu igualment un perso-
natge. Baltrusaitis # esmenta el capitell tarragonf i veu en el seu esquema una
derivacié dels personatges asseguts entre tiges, com també veiem en el claustre
de Girona amb ocells.

Aquest conjunt integrat per dromedaris — camells d’una sola gepa —
és el més interessant dels que presenten escenes de génere, amb la llibertat que
oferia un tema com aquest per a un artista o taller com el del claustre de Tarra-
gona, tot reflectint un moment de la vida quotidiana.?® Els domadors i saltim-
banquis pertanyen al mén dels joglars, que rebien un sentit negatiu. El gest
groller del personatge de més a la dreta i la possibilitat que el del mig sigui un
simi, accentuen aquest cariacter.?

5

17 Vegeu Arquer cavalcant un camell.

18 Vegeu V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpié, fig. 322,

¥ 1d., id., fig. 269.

% Vegeu J. YARZA Luaces, Nuevas esculturas roménicas en la catedral de Burgo de Osma, BS.AA.,
t. XXXIV-XXXV, 1969, 1am. IVb.

21 Vegeu V. H. DEBIDOUR, op. cil., fig. 285. Compta amb la inscripcié que diu «turma camelorums,

Lleona alletant un cadell.

#  Cap. 44c N pel que fa al claustre; per al Butgo de Osmas, vegeu J. YARZA Luaces, op. cit., lam, IIIa,

8¢ Lg stylistique ormementale dans la sculpture romane, Parfs 1931, 144, figs. 390-93. Tipus de perso-
natge que hom veu en altres peces del claustre, com als Cercles lligats a losange.

3 P. DURAN 1 CANYAMERES (L’esculptura mitjeval, 165) els defineix com a saltimbanquis perd efectua
una triple divisié dificil d’entendre.

% F. DURAN I CANYAMERES (0p. cit., id.) potser va massa lluny quan afirma que «aquestes escenes de-
vien ésser preses del natural ferint la imaginacié de ’artista amb les estranyes cavalcades de gimnastes que
acompanyats de besties exdtiques anaven de poble en pobles.

7  Animal també€ demonfac (vegeu Essers acrobdtics, nota 37).
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En un altre aspecte, cal recordar el simbolisme del camell, animal que
apareix en poques ocasions en el rominic, Simbolitza la humilitat i la docilitat,
per la qual cosa representa la Verge?® De signe positiu, per tant, segons Raban
Maur és una imatge de les dnimes que mediten els manaments de Déu?
Signe positiu, perd, que davant el caricter negatiu del conjunt cal oblidar en
aquest cas.

En cal remarcar, a més, el detall amable i de caire familiar del camell
alletat, propi de conjunts avangats.

Essers acrobdtics (Cim. 29-30¢)

Dos personatges apareixen en accié separats per una palmeta. El de Ies-
querra, al revés i en un gest simétric, tensa un arc agafat entre els genolls,
doblegats, i els peus, a dalt; la fletxa es desvia per la dreta del cap. L’altre pet-
sonatge sembla relacionat amb el primer, mirant vers ell, vestit clarament i amb
les cames obertes, i estén els bragos sostenint una barra arquejada per damunt
del cap. El mal estat de la pedra no permet d’identificar detalls.

A part els problemes d’interpretacié que seran tractats més endavant, i
que plantegen el tractament conjunt o individual dels dos motius, cal desta-
car-ne una certa raresa. La primera figura representa la inversié d’un tema que
podem veure en els claustre de Moissac® i a Sant Serni de Tolosa,” i també
a Sant Isidoro de Lled, identificat com un simi.* La seva originalitat rau, doncs,
en el fet d’apardixer invertit un tema que compta amb models clars, bé que
siguin llunyans, en un gest més actobatic que l’original, del qual no han estat
trobats precedents.

L’altra figura, segurament en relacié amb la primera, no presenta antece-
dents clars.

La més que probable figura del simi actdbata pot fer pensar que aquest
vagi acompanyat per l'altre personatge com a domador, o bé en actuacié con-
junta, en una nova escena de joglaria conjunta. Debidour es refereix al «singe
archer», com el que deu correspondre a Tatragona, aix{ com a la preséncia del
simi en escenes joglaresques.®® Esmenta un simi actdbata acompanyat d’arpistes

8 1. REAU, Icomographie de I’Art Chrétien, 1, 101.

® J. Yarza Luaces, op. cit., 228.

© E] personatge, treballat amb més detall, presenta la mateixa composicié, perd amb la presdncia de
dues fletxes que, inclinades, s’orienten simétricament vers la boca o la gola. Sembla anar nu i acompanyat, &
les arestes, de sengles personatges bufant corns.

8 Vegeu J. BALTRUSAITIS, op. cit., fig. 302.

8 A, VINAYO GONZALEZ, Leén roman, La Pierre-qui-vire, 1972, pag. 94, 1am. 140.

8 Je Bestiaire sculpté, 396,
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a La Chaize-le-Vicomte * i escenes de joglars amb simi a la catedral de Bayeux,®
aix{ com una joglaressa i el seu simi a Cunault.*

El personatge de la dreta fa un posat que, mirant vers el simi invertit, pot
fer veure en aquell una actitud d’observacié o de domini envers I’animal. En cas
contrari, és igualment valid el tractament de joglar o d’acrdbata per al perso-
natge. Com cal suposar, el tema pren connotacions de condemna que ja hem
vist, més encara quan un dels seus protagonistes és un animal satinic per
exceHencia.¥ Encara hi ha, perd, algun aspecte fosc a causa del mal estat de
la pega.

Op. cit., fig. 368.

Id., fig. 370.

1d., fig. 405.

Id., 320. En aquest aspecte, a8 més, cal recordar les imatges demonfaques amb la cua simiesca (L.
REAU, Iconographie de VArt Chrétien, 2, 60).

1382
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ALTRES TEMES AMB FIGURACIO HUMANA

L’ala meridional presenta altres temes amb figuracions humanes, de dife-
rents tipus, i excepte en un cas sempre de signe negatiu, sovint ja conegudes.
Entre les més difoses cal esmentar la Luxtiria i els atlants, de llunya origen
classic perd ara amb referéncies als castigs; caldrd afegir el caricter burlesc de
totes elles, igual que en els personatges que apareixen estirats entte tiges, tot
presentant simptomes d’un nou aire, revelant potser unes dates avangades. La
imatge de I'arquer es presenta problematica, no tan sols per I’estranya cons-
titucié del probable camell sin6 també pel seu sentit, que cal creure negatiu,
potser aHusiu al mén musulma3.

Fora d’aquests simbolismes negatius, cal esmentar també el cap amb ton-
sura, potser I'intent d’enaltir algun personatge del clergat, ara de dificil identi-
ficacié, que podia haber contribuit a les obres del claustre o del sector a qué
pertany en concret.

1

ARQUER CAVALCANT UN CAMELL
(Cap. 29¢) fig. 21

Un quadnipede que s’assembla a un camell, per bé que no tan clarament
caracteritzat com els del tema de joglaria, és cavalcat per un arquer. Aquest,
eixancat, es gira enrera i apunta amb l’arc i la fletxa vers un punt indetermi-
nable. Pel que fa al camell, aquest presenta un cap i unes crins que I’acosten
a un cavall, bé que el coll és lleugerament llarg, s’hi pot distingir la gepa,
poc pronunciada, i les potes sén prou altres. A cada vértex hi ha una fulla
de lliri d’aigua, com en totes les altres escenes del capitell doble al qual
pertany.

La representacié d’un genet disparant amb ’arc enrera la trobem, en es-
cultura, en el timpa del portal de ’Anyell de San Isidoro de Lled, del qual
parlarem posteriorment. Canviant d’#poca, i de manifestacié artistica, el trobem
també en el Beatus de la Seu d’Urgell, en la representacié del Quatre Genets
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de I’Apocalipsi,! igual que en el de Ferran I, realitzat a Lle$ al segle x1.2 Els tres
exemplars, perd, presenten una diferéncia respecte al de Tarragona: en lloc d’un
camell és un cavall ’animal cavalcat pel genet.

En el primer cas, a més, els detalls sén ben diferents i molt més acurats:
les brides i els estreps sén absents en I’exemplar del claustre, 'arquer apunta
amunt i, a més, duu un turbant al cap. La semblanga, entre els exemples, radica
en el fet de disparar enrera i de cavalcar eixancat.

El camell, perd, no és tnic en el claustre de Tarragona: n’apareixen tres
més en una escena de joglars, dos d’ells amb personatges damunt.?® Un altre
apareix en una ménsula de I'ala meridional, també molt més clarament definit
que el que ens ocupa. Una altra semblanga prou destacable s’estableix amb un
camell cavalcat per un home, a la catedral del Burgo de Osma*

L’analisi d’aquest tema presenta problemes a I’hora d’esbrinar la inten-
cionalitat d’aquesta escena, ornamental o no. Referint-se a ’esmentat arquer
de San Isidoro, John Williams,’ confirmant la identificacié efectuada per Pijoan ®
amb Ismael, ens pot aclarir quelcom. En aquell conjunt, I'arquer apareix junta-
ment amb el Sacrifici d’Isaac i al costat d’Agar, la mare d’Ismael. Aquesta atti-
bucié no és valida per a 'exemplar tractat perqué apareix aillat, i els seus veins
sén dues sirenes.” Ambdés personatges biblics ens interessen, perd, pel fet d’iden-
tificar-se amb els sarrains, no tan sols per llur descendencia siné també per
alguns detalls de I'escena lleonesa: Ismael hi és representat com a genet, cosa
sorprenent, amb un turbant al cap i cavalcant a la geneta, és a dir, amb estreps
curts, seguint I’estil musulma de muntar, i, a més, disparant a la manera parta,
cap enrera; aquesta férmula de tir, molt popular en I’art sassinida, connota una
identitat oriental de cavalcar, malgrat que també era emprada per la cavalleria
lleugera dels cristians.?

Aixi, el tema del claustre podria estar relacionat amb una representaci6
d’un musulma en sentit genéric, dins un context ple d’imatges de sentit negatiu

1 Fol. 103y. Es un tema habitual en les miniatures dels Beatus que hom veu també en el de Girona,
fol. 126v.

3 Bibl. Nac., Vit, 14-2, fol. 135. Esmentat a J. WiLLIAMS, Generationes Abrahae: Reconquest Icono-
graphy in Leon, G., nim. XVI, 2, 1977, pag. 13, nota 30.

8 Vegeu Camells i Acrdbates, amb un treball més detallat que en aquest exemplar, cosa que pot fer
pensar en una mi diferent, b€ que de la mateixa lfnia.

4 Vegeu J. Yarza LUAceS, Nuevas esculiuras roménicas en la catedral de Burgo de Osma, BS.AA.,
t. XXXIV-XXXV, 1969, lam. IVb.

S Op. cit., 6.

8 A Summa Artis. Historia General del Arte, vol. IX, Madrid 1944, 115.

7 Vegeu Parella de Sirenes-Ocells. Una possibilitat, bé que remota, €s que el motiuv hagués estat con-
fés amb un centaure 1 posat en relacié amb les sirenes a causa del seu veinatge en textos del Fisidleg i, per
tant, en moltes representacions escuitdriques.

8 M. GONzZALEZ AMEZUA DEL PINO, Armas y armaduras, dins «Historia de las Artes Aplicadas e Indus-
triales en Espafias, coordinada per A. Bonet Correa, Madrid 1982, 164.
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com el claustre de Tarragona. Aquest sentit podria quedar accentuat pel fet que
el genet cavalqui un camell, animal utilitzat en territori musulma3.

A aquest significat no massa clar s’afegeixen algunes irregularitats: la man-
ca d’elements defensius com la indumentiria de I’arquer, aixi com dels estreps
i les brides. Manca de detalls a la qual se suma la forma de representar el
camell, molt barroera, si la comparem amb P’altra escena del claustre esmentada
on la caracteritzacié és indiscutible, molt més clara que la d’aquest, facilment
confusible amb un cavall, malgrat que el gep sigui prou definidor.?

2
LA LUXURIA (Cap. 11c) fig. 22

Un personatge d’aspecte monstruds presenta una serp enroscada entre les
cames que li mossega un pit. Apareix frontalment assegut, seminu cobert amb
un faldonet, i destaca per I'aspecte grotesc del cap molt ample, els pels curts a
base de flocs verticals, el nas aixafat i ample amb els forats trepanats, igual
que les ninetes dels ulls, que li donen un aparent expressivitat. Obre la boca,
tot ensenyant la llengua, i es duu les mans als extrems dels llavis com si els
estirés. Els pits s6n d’aspecte deixat, caiguts i deformats. La representacié és
emmarcada per un cercle petlejat, com en altres escenes.

No é&s diffcil de trobar representacions que s’assemblin a ’exemplar tarra-
goni, bé que cap de les que seran esmentades en poden ésser considerades un
clar antecedent o model. Malgrat aixd, Mesplé ° ens parla d’aquesta figura i
esmenta, com a possible model, un capitell de la Porta dels Comtes, de Sant
Serni, en el qual dues serps s’enrosquen al voltant de les cames de la Luxiiria.
El de Tarragona constituiria una versié menys afortunada d’aquell tema. El Llen-
guadoc en presenta altres exemplars, com el molt barroer de lesglésia 4’0 2
i el de Sant Pong de Tomeres.?

Un capitell de I’arc triomfal de I’església de Santa Matia de Porqueres pre-
senta un personatge masculf, nu, al qual s’enrosca una serp que li mossega el
coll.¥ D’altra banda, hom podria tenir present també les dones atacades per

® V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 206.

10 Chapiteaux d’inspiration toulousaine, 107.

1 Jd., id, Vegeu també M. DURLIAT, Hawut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, 1am. 17.

1t 1 'esmenta P, MESPLE (0p. cit., id.). No obstant, I’autor no presenta categdricament aquests exemplars
com a antecedents del tarragon{, { n’assenyala la forta tradicié iconogrifica com a causa més probable.

18 En qud dues serps mosseguen els pits de la figura, Vegeu J. LUGAND i altres, Lamguedoc roman, La
Pierre-qui-vire, 1975, Iam, 107.

4 Vegeu J. GupioL 1 RicarT { J. A. GaYa NURO, Arquitectura v escultura romdnicas, dins «Ars Hispa-
niae», vol. V, Madrid 1948, fig. 67.
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serps que hi ha en el fris corresponent als turments de I'Infern del claustre de
la catedral de Girona.® Sén nombroses, doncs, les imatges que més o menys
s’aproximen a la de Tarragona en aquest tema: també en trobem a Vézelay '
i a la capella dita de 'Octigon a Montmorillon (Viena del Delfinat).”?

No obstant aixd, en cal destacar l'atipisme, no tant pel fet de presentar
només una serp, siné pel tipus de cap que la diferencia de les altres, i que repre-
senta clares analogies amb la gorgona classica. Cal dir, d’entrada, que no és
I"dnic cap d’aquest tipus que apareix en el claustre: uns atlants apareixen amb
aquesta mateixa expressid, traient la llengua, en la mateixa ala meridional;®
d’altra banda, en una meénsula situada just davant el capitell que ara ens ocupa,
hi ha una imatge de 1’Avaricia que representa la mateixa ganyota i també es
posa els dits a la boca com en la Luxtiria.”® El cap també es pot comparar al
d’uns quadripedes arrenglerats de Iinterior de I’església de Sant Pere de Galli-
gants, que treuen la llengua.® No cal dubtar de l'origen clissic de la imatge,
malgrat que a Tarragona no romanguin restes d’aquest tipus.?

El tema de la Luxtitia fou un dels més representats durant ’Edat Mitjana
dels referents al Pecat, amb el castig corresponent.? Es una variant de la dona
amb serps, amb el réptil enroscat entre les cames i torturada per aquest, pagant
aixi el pecat comes. La seva historia, perd, va més enlld del roménic. Adhémar 2
veu que ’esmentada imatge fou prestada de la de la Terra Mater de I’art antic,
en la qual una dona seminua, provista d’un corn de I'abundincia, alletava nens
o animals. El tema, en un clar exemple de transmutacié d’un simbol a un al-
tre,# és cristianitzat, per bé que en &poca carolingia la seva iconografia encara

15 Vegeu E. JuNyeNT, Catalunya romanica. Segle XI1I, 132, inferior.

1¢  En el capitell del segon pilar del mur sud de la nau, amb cabells eri¢ats, les orelles grosses i una serp
entre les cames, amb els pits deformats (vegeu V. H. DEBIDOUR, Vézelay, Parfs 1962, fig. 66).

17 Vegeu J. LECLERQ-KADANER, De la Terre-Mére & la Luxure. A propos de «La migration des symbolesw,
C.CM., t. XVIII, 1975, fig. 9. Hom parlard d’aquest treball en el seu moment.

18 Vegeu Serps i dragons sota fulles d’acant. D'una altra banda, el claustre presenta un cap andleg entre
palmetes (cim. 61c 0).

1? Podem veure aixd mateix en una altra imatge de 1’Avaricia d’un capitell de Cergy (vegeu M. AUBERT,
L’art roman en France, Paris 1962, 19).

% Vegeu L. A. MAYER, El estilo roménico en Esparia, Madrid 1931, fig. 150.

o L’origen, perd, no rau en la figura de la Medusa, Ia gorgona per exceHéncia, el cap de la qual &
envoltat de serps — com la coneguda del mosaic del Museu Nacional Arqueoldgic de Tatragona —, siné en el
«gorgoneion», que era utilitzat com a amulet pels grecs i romans, en vestidutes, armes i joies (C. DAREMBERG i
E. SacL10, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines d’aprés les textes et les monuments, Parfs 1877,
t. II, 2.8 part, 1617 i 1622). Sén caps que, per exemple, apareixen entre les restes de 1’Acrdpoli d’Atenes (ve-
geu S. MELETZIS i H. PAPADAKIS, L’acropole et le Musée, Atenes 1976 — 8.2 ed. —, fig. 37) 0 en un vas, també
grec, que representa les Gorgones perseguint Perseu (vegeu J. P1joan, Historia del Arte, t. 1, Barcelona 1914,
256, fig. 382).

Uns altra manera de representar la Luxiria és la que hom troba en el sostre de la catedral de Terol,
bé que bastant posterior a les figuracions fins ara esmentades: una figura femenina, amb el cabell solt sobre ’es-
quena, vestida amb tinica oberta i amb les galtes vermelles, d’un clar aire concupiscent, tal com proposa en el
seu estudi J. YArza LUACEs (En torno a las pinturas de la techumbre de la catedral de Teruel, dins «Actas del
I Simposio Internacional de Mudejarismo», Madrid-Terol 1981, 44-46, fig. 6).

B Influences antiques, 197-98.

M Segons paraules de J. LECLERQ-KADANER, op. cit., 37. L’evolucié del significat d’aquesta imatge hi
és exceHentment analitzada.
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no és fixada. La setp apareix en lloc d’altres animals, a la manera de les antigues
representacions de Tetis que aHegoritzaven el Mar, malgrat que els artistes ro-
manics comencen a interpretar I'escena com a simbol de pecat, representant la
dona turmentada pel dimoni, com a castig de la Luxiiria, potser també perqué
la sirena, simbol de seduccié, havia acompanyat la Terra en anteriors aHegories
cdsmiques.” D’alletar les serps ha passat a intentar de treure-se-les de sobre.
La imatge de pecat és, en I’exemplar tarragonf, indiscutible, i cal afegir-li el
cardcter demoniac, a més de la preséncia de la setp, que pot implicar el cap de
la Gorgona.®

3
ATLANTS

En I’ala meridional apareixen diverses imatges relacionades amb la figura
de I’atlant. Juntament amb les dues que tractarem seguidament, cal esmentat-ne
d’altres més condicionades a un marc ornamental, com és el cas de la figura mig

asseguda agafada als cercles d’un esquema geometric o de la que s’agafa a unes
fulles d’acant.?

La imatge de I’atlant fou molt utilitzada per ’art roma, que els presentava
amb les mans als malucs, o amb un genoll a tetra, ajupits, suportant, en un
esfor¢ sobrehuma, un element arquitectonic.?? El tema fou heretat pels artistes
medievals, els quals, des de I’¢poca carolingia, el representen com a figura deco-
rativa.® Les miniatures carolingies ja el presenten, mentre que en cal veure els
primers assaigs escultdrics a Borgonya. La imatge més freqiient, que es corres-
pon amb una de Tarragona, és la dels bragos algats com si aixequés 1’abac sobre
les seves mans, com a Saint-Rémy de Reims.® L’art romanic catali els presenta
sovint, amb algunes variants: en les taules de cinon de la Biblia de Ripoll *
s’adossen a les columnes, com en I’Evangeliari de Perpinya.® Podem veure altres

% D’aquf neix una variant en la qual ambdues figures apareixen juntes com a encarnacié dels vicis,
amb un exemplar destacable com el del pilpit de I'església de Grapina (op. cit., fig. 10).

28 L. REau, Iconographie de V’Art Chrétien, 1, 60, Cal assenyalar que la imatge és ja interpretada per
DURAN 1 CANYAMERES a L’esculptura mitjeval, pag. 140, veient, perd, que la serp li surt del sexe.

27 Hom en parla respectivament a Cercles Iligats a losange i a Serps § dragons sobre fulles d’acant.

38 La imatge de l'atlant classic deriva de la del titd Atles, el qual, segons Hesfode fou condemnat a
aguantar el Cel per haver pres part en la guerra del titans contra els déus («Gran Enciclopedia Catalanaw, vol.
2, Barcelona 1970, 676). Altres tradicions assenyalen que refus 'hospitalitat a Perseu, el qual li mostra el cap
de Medusa, la mirada de la qual el convert{ en muntanya que serveix de suport a la volta celestlal; una altra
llegenda diu que Hercules I’enganyd perqud el substitufs momentiniament per a sostenir el Cel, perd no hi
tornd, (J. LAPULIDE, Diccionario Gréfico de Artes y Oficios, tom I, Madrid, s.a., 249-250).

2 ], ADHENMAR, Influences antiques, 187,

= Id., id., 188.

8t Fol. 364. Vegeu W, NEuss, Die katalanische Bibelillustration, fig. 137.

8 Ms, 1, fol. 13v, datat al final del segle x1. Vegeu J. PORCHER, L’enluminure [rancaise, Parfs 1959,
25, fig. 26.
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representacions en els claustres de Sant Marti del Canigé® i de la Seu d’Ut-
gell* per a citar només alguns exemplars.

També ens pot interessar per al personatge tractat una figura d’atlant d’una
P inicial de la Biblia de Burgos,® pel fet d’apartixer també seminua, i encara
que el seu cap no sigui huma. La imatge de I’atlant amb la part superior del cos
descoberta ens fa recordar encara més el mén classic. No oblidem, perd, la difu-
si6 del tema en l’escultura italiana del segle x11.%

Com ja hem vist, I’artista romanic prengué de I’art clissic el tema de I’atlant
com un motiu ornamental.” Cal recordar, perd, 'esmentat exemplar de la cate-
dral de Bari, en el qual les figures donen suport a un tron episcopal,® fet que
ens pot fer pensar en un sentit negatiu.®

Atlant amb els bragos algats (Cap. 284)

Un atlant alga amb els bragos fulles d’acant. Es presenta amb el cos seminu,
cobert amb un faldonet, amb les cames obertes, amb simetria. L’expressié de
la cara és grollera, amb el nas gruixut i I’ampla boca oberta, aixi com amb els
pels curts.

L’exemplar s’acosta a la majoria d’exemples esmentats anteriorment, i a
les representacions del mén classic. La seva preséncia no estranya per la seva
difusi6, i les possibilitats d’interpretacié que devien oferir els seus elements.
El seu caricter probablement negatiu vindria reforgat per I'aspecte groller del
seu cap. No oblidem el seu emmarcament en motius vegetals a base d’acants,
com en els temes veins.?

Atlant amb les cames encreuades (Cap. 30d) fig. 23

Un personatge es presenta en una actitud que recorda la d’un atlant, amb
les mans a la cintura tot aixecant els colzes, i les cames encreuades, amb una
peca que s’obre a I'algada de la cintura, cenyida. Els trets de la cara sén grollers,

2 En la segona sdrie de capitells del claustre. Vegeu E. CARBONELL, L’art romdnic a Catalunya. Segle
XII, 1, fig. 112,

3 Suportant amb el cap el dau de I'angle i amb els bragos algats les volutes cortesponents, i amb les
cames en el mateix posat que a Tarragona, Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romanica. Segle XII, 71, dreta.

8 Fol. 104v. Vegeu J. YARZA LuAces, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, pag. 188, fig. 10. Hi sén
esmentats altres exemplars d’atlants en les miniatures.

8 J, YaRzA LUACEs (op. cit.), 188-89) presenta I'exemple del tron episcopal de Bari, en ¢l qual els atlants
tepresenten uns sarrains venguts.

% Vegeu nota 29.

8  Esmentat ja anteriorment, vegeu nota 36.

8 Respecte al caracter d’éssers de grans dimensions, cal tenir en compte que els gegants foren sovint
identificats amb Satands per la tradicié cristiana (J. E. CrLOT, Diccionario de simbolos, Barcelona 1981, (4.0
edicié), 217.

®  Vegeu Ocells picotejant fruits. A.
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i ensenya les dents. El posat, tanmateix, també t€ un aire acrobatic. D’atlants
amb les cames encreuades, n’apareixen sovint a I’escultura romanica italiana:
a la catedral de Monreale," també a la de Mddena ©? i a la de Ferrara, al portal
occidental

Pel que fa al tema del claustre, Lassalle relaciona molt estretament el per-
sonatge amb el d’un capitell del claustre de Saint-Paul-de Mausole,* i suposa
una inspiracié directa o indirecta del primer en el segon. Aquest consisteix en
un home posat de cap per avall, que es tapa les orelles amb les mans, i toca
’abac amb els genolls tot deixant caure la resta de les cames; a causa d’aquesta
posicié, la tinica li cau igualment, i li cobreix només el tdrax i deixa I’abdomen
nu, amb el cinturd posat. Es tracta d’un tema tipicament provengal, amb alguna
variant a Arle. Segons lautor, si posem el cap damunt la figura, oblidant que
aquesta hi apareix invertida, tenim el motiu tarragoni fins al més petit detall;
consideracié que sembla excessiva malgrat algunes analogies de tipus compo-
sitiu,® aix{ com pel fet de presentar posats acrobatics. Cal afegir una altra con-
sideracié de Lassalle,” que compara el tema amb altres de les mensules del mur
del claustre, atribuint-les al mateix escultor. Encara que no és el moment més
oportd per a parlar d’aspectes estilistics, hi ha semblances pel que fa a la seva
actitud d’atlants i a les expressions grolleres de les cares, que també veiem en
ménsules de Iala septentrional #

4
PERSONATGES ESTIRATS ENTRE TIGES (Cim. 55bc) fig. 24

Dos personatges masculins, ptesentats de tdrax en amunt, apareixen aje-
guts entre tiges, orientats vers I'angle. El de ’esquerra agafa una tija per dur-se
a la boca un fruit, segurament raim; I'altre apareix estirant-se la barba i duent-se

Vegeu H., DeckeR, El arte roménico en Italia, Barcelona 1968, 1am. 161,

Vegeu El arte romdnico. Catélogo, Barcelona-Santiago de Compostela, 1961, 1am. XXI.

Vegeu H. G. FRaNz, Le roman tardif et le premier gotbique, Parfs 1973, fig. 19.

A L’influence provencale au cloitre et & la cathédrale de Tarragone, dins «Mélanges offerts 3 René
Crozet A 'occasion de son soixante-dixi¢me anniversaires, t. I, Poitiers 1966, 877-78, figs. 13 i 14.

& Op. cit., 878.

40 7, BALTRUSAITIS (La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Parfs 1931, 40, fig, 80) es re-
fereix directament a I’exemplat tarragonf en aquest aspecte.

Continuant en aspectes compositius, cal assenyalar el fet que; frontalment, fa la sensacié que & simetri-
cament flanquejat pels dos éssers de les cares veines, un dragé i un lleS, temes que han estat analitzats per se-
parat (vegeu Dragd amb cua acabada en cap 1 Lleona alletant un cadell, respectivament). Sembla, aleshores, que
aquesta realitzacié sigui intencionada, amb el conjunt de I’atlant flanquejat per dos éssers que, a més, orienten
¢l cos, perd no el cap, vers la figura del mig.

€ Op. cit., 877.

@ Vegeu F. Vicens, Catedral de Tarragona, lams, 214 i 215. Sén figures, aquestes, que per llur cardcter
cal considerar més avancades. Tamb€ cal remarcar la semblanga d’expressié del tema en qiiestié amb la d’un
altre capitell de 1’ala meridional, tractat anteriorment.

teLe
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P’altra ma, que apareix prop d’una palmeta que hi ha a la dreta, vers el cap, que
assenyala amb el dit indicador, en un gest burlesc. Ambdés apareixen vestits.

Sembla diffcil de trobar conjunts com aquest, que deu combinar dos temes
de caricter diferent. D'una banda, el personatge que s’introdueix el fruit a la
boca, pot ésser relacionat amb els personatges que apareixen entre rinxols, com
el de la Daurada de Tolosa,” o de Provenga, com un de Sant Salvador d’Ais on
un personatge estirat amb una ma al ventre agafa un motiu vegetal a base de
fulles i fruits granulats.® També la porta occidental de la catedral de Chartres
presenta personatges entre rinxols, bé que alguns no ajaguts, rera les columnes
dels brancals.™

També és interessant el personatge que s’estira la barba, bé que igualment
ajagut com l’altre i per tant comparable a aquest. La seva actitud és curiosa,
amb el gest burlesc al qual s’afegeix el fet d’estirar-se la barba, cosa que també
s'esdevé en un personatge d’una dovella de I’arquivolta exterior de la portada
de Santa Maria de Covet,” amb qué també pot ésser relacionat un tema sem-
blant d’alguns capitells del monestir de Sant Joan de les Abadesses (Ripolles),
amb personatges de cap comii a I’angle que s’estiren la barba del costat corres-
ponent mentre I’altra ma, enrera, agafa un motiu vegetal ®

Sembla que, de la fusié d’aquests dos tipus de temes diferents resulta
aquest exemplar, que també podria ésser estudiat independentment.

Ambdues figures presenten unes connotacions que fan pensar en un sentit
ornamental. No obstant aixd, el caridcter grotesc de la figura de la dreta podtia
estar en relacié amb un sentit negatiu, al qual s’afegeix el fet que s’estiri la
propia barba.

Aquest és un gest que en contextos més coherents pot presentar un signi-
ficat més clar, com en I’esmentat cas de Covet. El fet d’estirar-se 1a barba denota
dolor o afliccié, bé que quan és fet a un altre en un enfrontament és signe d’hu-
miliacié i, per tant, de discordia. A Covet, la representacié forma part d’una
serie d’imatges negatives que presenten I’aparicié del mal sobre la terra com a
conseqiiencia del Pecat Original, que apareix representat a la dovella central

Malgrat que aquest context no existeix a Tarragona sind en un altre pilar
de I'ala meridional del claustre, i que presenta un sentit més aviat burlesc que

4 Tema que posteriorment veiem en conjunts com els de la Seu Vella de Lleida o de Santa Maria
d’Agramunt {Urgell).

8  Vegeu A. Bore, Architectural sculpture in romanesque Provenze, Oxford 1972, fig. 55.

51 Vegeu W. SAUERLANDER, La sculpture gothique en France, 1140-1270, Parfs 1972, fig. 17.

52 Vegeu J. Yarza Luaces, Aproximacié a Covet, fig. pag. 539. La composicié establerta és, perd, di-
ferent de la de Tarragona i, tal com assenyala I’autor, recorda altres composicions d’8poca romanica en les quals
dos homes s’enfronten tot estirant-se la barba métuament, com a Saint-Hilaire de Poitiers (pag. 545).

B J, YarzA Luaces, op. cit., 545-46. Vegeu E. JUNYENT, Catalunya romanica. Segle XII, 19.

54 Vegeu J. YARZA LUACES, op. cit., fig. pag. 547.
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no de dolor, el tema ens interessa com a record d’altres representacions similars
més ben integrades.

5
CAP AMB TONSURA (Cap. 47-48a-mig)

Entre les cares interiors del doble capitell de fulles de lliri d’aigua apareix
un cap amb tonsura i barbat. En contraposicié a la majoria de figures del claus-
tre, hi ha una major cura en els trets de la cara, amb el nas sortit, els llavis i
les celles marcats; no apareixen les orelles, perqué el cap estd comprimit entre
els tambors.

No és estrany de trobar capitells amb caps humans representats, perd el
fet no acostuma a produir-se entre dos capitells. En canvi, el fet no és aillat a
Tarragona: en l'ala oriental del claustre apareix un altre cap entre dos capi-
tells,® aixi com un altre a interiotr de la catedral, prop de la porta que comu-
nica amb el claustre, també barbut perd sense la tonsura.

El treball del cap difereix de la resta de figures del claustre. La mida, més
gran, permet de caracteritzar més la cara, bé que sense cap mena de refinament,
perd amb més aproximacié al natural,

L’interés d’aquest cap rau en el fet de tractar-se d’una figura del clergat,
la qual cosa pot fer pensar que es tracta d’un homenatge a un personatge con-
cret, potser atribuint-li alguna obra del conjunt, per bé que és impossible de
determinar la identitat del possible personatge en qiiesti6.

% N'hi ha nombrosos exemples: sén coneguts els capitells amb caps en el lloc corresponent al dau
central dels claustres de Ripoll i de Santa Maria de I’Estany, aixf com de les restes de la catedral de Vic (ve-
geu X. BARRAL T ALTET, La catedral rominica de Vic, «Art rominics, nim. 7, Barcelona 1979, nim. 18, fig. 94-
95); en el claustre alt de Silos hi ha caps coronats als angles i entre els dobles capitells (vegeu J. PEREZ pE UR-
BEL, El Claustro de Silos, Burgos 1930, 300); a Mozat, en un capitell adossat, n’apareix un cap al mig de cada
cara (vegeu B. CRAPLET, Auvergne romane, La Pierre-qui-vire 1955, 13m. 16); de caps aillats també en podem
veure a les portes de bronze de San Zeno de Verona, en la part atribuida al segon mestre (vegeu P. GAZZOLA,
La Porta Bronzea di S. Zeno a Verona, Mila 1965, 1am. 2d, 4d, 5d i 6d). Sén exemplars que, sense poder éssct
vinculats & Tarragona, constaten el seu s més o menys estés.

58 Caps. 15-16a mig, i ben a prop de la peca que ens ocupa. Aquest cap, perd, no és tonsurat.






VI

TEMES DEL BESTIARI

El repertori d’animals i monstres que ofereix I’ala meridional presenta una
gran riquesa i varietat. Indiferentment en cimacis com en capitells, sota multi-
plicitat de marcs vegetals o en un fons neutre, llur cardcter decoratiu ! es com-
bina amb Ilur simbolisme, en alguns casos ben precfs. Les espécies repetides
solen apartixer en diverses composicions i actituds, i en la majoria dels casos
d’origen també divers. Sota aquesta tdnica de varietat, tanmateix predominen
el lles, locell i el dragd, precisament els que presenten en major mesura un
caricter ornamental.

La divisi6 efectuada a I’hora d’analitzar els temes respecta la varietat de
cada espicie representada, en un ordre que s’apropa bastant al d’un bestiari.?
Tot i aixf, hom ha comengat pel tractament d’aquells temes que es vinculen
amb les faules, bé que no sempre amb claredat, perd amb un simbolisme ben
concret. Hom continua amb el lled, considerat el rei de la fauna, i descrit sem-
pre en primer lloc en els bestiaris, seguit del tema generic dels ocells, d’identifi-
caci insegura. En aquest apartat hi ha inclos un tema d’aparent enfrontament
amb una serp, que pot recordar el referent a I’atbre anomenat peridéxion. Altres
espécies presents sén I'dliga — bé que bicefala — i el mussol, pel que fa a les
aus. El mén dels réptils és resumit amb el de les serps i els dragons, que sovint
hi sén assimilats, bé que precedits dels escurgons («viperae») per presentar un
significat molt precfs, i seguits del basilisc. Com alguns dels ja anteriorment
citats, les sirenes i un altre ésser de caricter monstruds formen part d’'una fauna
fantistica. Finalment, han estat aplegades una série d’escenes d’enfrontament
d’animals, de diferents signes, i de significat gairebé sempre problematic.

L’origen dels motius no sempte és problematic. Els temes de les faules sén
forca incerts en aquest aspecte, en no ajustar-se a les fonts fins ara conegudes.

1 Hom ha remarcat aquest caricter ornamental, tenint en compte les composicions regides per simetria
i la facil adaptacié d’algunes anatomies al marc arquitectdnic (V. H. DEBIDOUR, Le Bestizire sculpté, 111, 132
i 141), sense oblidar, perd, tot allo que pot simbolitzar Déu, el b€ i el mal o les virtuts i pecats de 1’home
(op. cit., 175, 349 i 355). Cal recordar, a més, una altra afirmacié de l’autor respecte a la imprecisié anatd-
mica de les espicies representades, en constituir molt més «temes» que no «retrats» (op. cit., 202).

2 Fs el cas, per exemple, del Physiologus de Berna (vegeu H. WoODRUFF, The Physiologus of Bern. A
Survival of Alexandrian Style in a Ninth Century Manuscript, A. B., vol. XII, 3, 1930, 226-253).
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Els textos dels bestiaris * i llurs iHustracions poden ésser I'origen, bé que no
sempre immediat, de temes com els de I’escur¢s, d’alguna varietat de les sire-
nes, del peridéxion, del mussol, fins i tot d’alguna de les representacions de la
guineu. Altres escenes, sobretot les dels lleons, ocells i dragons, obeeixen a com-
posicions ja conegudes en cercles propers al claustre de Tatragona, com ja hem
dit al principi, d’un gran caricter ornamental.

També ca] fer referéncia als simbolismes, tot i que sovint el decorativisme
pot amagat un significat que molt sovint és de sentit negatiu, demoniac: és, de
nou, el cas de molts dragons i lleons, fins i tot de I’aliga bicéfala i de I’ésser
monstruds esmentat, aix{ com dels grups d’animals enfrontats. Altres temes,
com els de les faules, el mussol, ’escurgd, el basilisc o les sirenes, presenten
un simbolisme negatiu més definit, simbolitzant diversos aspectes del dimoni.
Es problematic atribuir un significat definit a la majoria d’ocells representats,
sense oblidar, a2 més, la probable pérdua del sentit primitiu d’altres exemplars,
amb algun afegit de dificil explicacié, com en els ocells que hi ha damunt el
basilisc.

1
TEMES RELACIONATS AMB LES FAULES

E] tercer pilar de l’ala reuneix, entre altres, tres conjunts clarament rela-
cionats amb les faules: I'enfrontament entre la guineu i el gall, en un cimadi i
en dos capitells, que també presenta una font d’inspiracié en el text del Fisio-
leg; i, d’altra banda, en un altre cimaci, 'enfrontament entre el gat i les rates,
en una de les escenes més populars del claustre. Per a ambdds temes manca una
font d’inspiracié concreta o que pugui ésser considerada directa, perd el signi-
ficat, prou clar, ens condueix al dimoni i a I’engany, simbolitzats pels ardits de
la guineu i del gat per a obtenir llurs proposits. Potser intencionadament, en
el mateix cimaci de I’escena del gat i les rates, a la seva dreta, apareix un altre
tema que pot simbolitzar ’engany, una sirena-peix sostenint un peix i tocant
un instrument de vent.*

La guineu i el gall (Cim. 17-18cd) figs. 25-26

Davant un possible sentit narratiu, el conjunt apareix desordenat. En la
cara exterior apareix el gall enfilat a dalt d’un motiu vegetal, obsetvat atenta-

8 F. MALE, a L'art religieux du XIl.e s., 334, assenyala el fet que els bestiaris podien ésser utilitzats
pels artistes com a models, més que no pas per llur caricter moralitzant.
¢ Vegeu Sirema-Peix amb el seu simbolisme.
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ment per la guineu que, amb les potes flexionades, sembla voler arribar a I’al-
¢ada de P'ocell; hom aconsegueix, aixi, de situar el gall en un nivell prou dis-
tanciat de la guineu. A I'esquerra de la cara ampla, la guineu apareix ajeguda
a terra, fent-se el mort i deixant-se picotejar per dos ocells que ronden damunt
seu. Més a la dreta, el gall es dirigeix vers I’anterior conjunt, potser mostrant-se
confiat. Finalment, és atrapat per la guineu, a la dreta de la cara ¢, amb el cos
mig introduit a la gola de ’enemic, i amb les ales desplegades com intentant
de fugir.

El conjunt és prou original, car manca una representacié6 que s’hi acosti
suficientment per a ésser-ne considerada antecedent; no obstant, aixd, n’hi ha
de posteriors que se li aproximen: aix{, en una misericordia del cadirat de cor
del monestir de Yuste (Extremadura), apareix la guineu, mirant-se el gall que
és damunt d’un arbre, un gall que camina i, simultiniament, la guineu que I’ha
atrapat.® Se li acosta també un manuscrit de la Biblioteca Nacional de Paris,
posterior.® La imatge, aillada, de la guineu vigilant, o bé conversant amb el
gall, apareix en el cadirat de la catedral de Toledo.” S’hi apropa més una escena
del claustre de San Orso d’Aosta, alhora que no podem oblidar I’altre tema del
mateix pilar al qual ens referirem més endavant.?

Més sovint hom veu el tema de la guineu que es fa la morta, tipic de les
iHustracions dels bestiaris. Aixi, el veiem a Alne (Anglaterra) i a San Pietro de
Spoletto,’ igual que en el manusctit de I’Arsenal,® picotejat per tres ocells, i
datat al segle x111. I tampoc no és gens estranya la representacié del gall atrapat
per la guineu. Apareix sovint en els Beatus ! i pogué, a partir d’aquests, passar
a 'escultura monumental en exemplars com el de la base d’una doble estatua-
columna de la Cdmara Santa d’Oviedo, sota les imatges de Sant Pere i Sant
Pau.?

Els problemes que ofereix el tema deriven més de les seves fonts d’inspi-
racié6 que del seu significat global. Els Bestiaris es presenten com a font clara
en les dues escenes de la cara principal: ** la de 'engany i la de I’atac. L’altra
ens pot tecordar el didleg de Renard amb Chantecler, del qual I’exemplar de

5 Vegeu I. MATEO, Temas profanos, fig. 200.

¢ Parfs, B.N., (suppl. fr.) 63224, segons dibuixos de M. E. CarrER dins C. CAHIER i A. MARTIN, Me-
langes d’Archéologie, 11, lam. XXX. No datat per 1’autor del treball,

7 Vegeu I. MarEO, 0p. cit., fig. 198.

8 Amb el tftol de Guineu vigilant uns galls.

® Vegeu A. PrRANDI i altres, Ombrie romane, La Pierre.qui-vire 1980, lam. 68.

1 Vegeu C. CAHIER i A. MARTIN, op. cit., lam. XXI, Al, datat al segle x111. Belles-Lettres frang.: ndm.
283, in-fol., fols. CCIII-CCXXXVII.

1 Per exemple, en el de Girona, fol. 181r; el de Ferran I, fol. 197; o el de Silos, fol. 157,

12 Tal com assenyala C. Cip (Santiago el Mayor en el texto y en las miniaturas de los cédices del Beato,
dins «Compostellanum», vol. X, 1965, 232, nota 2); vegeu, també, J. M. PrrA ANDRADE, Escullura roménica en
Castilla. Los maestros de Qviedo y Avila, Madrid 1955, 1am. 12,

13 Vegeu els textos reproduits a C. CAHIER i A. MARTIN, op. cit., 207-208, en un apartat dedicat a la
guineu.
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Toledo és una bona mostra, bé que posterior. Cal afegir que una faula d’fsop ™
presenta un moment en qué la guineu vol fer baixar un gall d’un arbre argiiint
que vol abragar un animal de tan bona veu. Manca, perd, una font precisa per
al conjunt, que s’aproxima als de Yuste i al manuscrit francés, bé que aquest
amb altres ocells.

El text del Fisidleg diu que la guineu és un animal molt pérfid i enginyds,
que sempre va per camins errants i que, amb els seus ardits pot enganyar els
ulls aguts de les aus. Quan no té prou aliment, s’unta el cos amb quelcom que
sembli sang i s’ajeu en un lloc visible, amb la llengua enfora; els corbs i altres
ocells, en veure-la, es pensen que és morta i baixen confiats damunt el seu cos;
la guineu salta i els atrapa.’® Sant Isidor de Sevilla ¢ també es refereix a aquest
animal de la mateixa manera que el Fisidleg dient, entre altres coses que mai
no va recte en el seu caminar. Les esmentades representacions dels Beatus il-
lustren, com en el de Girona, un text en el qual hom presenta la guineu com
a animal de ’engany i com a simbol dels hetetges."” En I’esmentada historia de
Renard i Chantecler, del Roman de Renard,”® la guineu acaba atrapant el gall
en un avis per als mentiders i convertint-se en simbol de la vilania, com indica
Isabel Mateo.”” Aquestes darreres interpretacions poden ésser forgades, a causa
de la ctonologia avangada de I'esmentada faula.

Emile Mile es refereix directiment a I'exemplar tarragonf, tot atribuint
I’escena a I’engany dels bestiaris.® El text, segons ell, ens ensenya que es tracta
d’una imatge de les maniobres de Satanis per a temptar els homes, i afegeix
que aquella apareix ja en el Physiologus d’Esmirna, essent imitada per la del

14 Titulada el gos, el gall i la guineu, dins ESOPE, Fables, Parfs 1967 (27), «texte établi et traduit par
Emile Chambry», 79, nim. 180. Hom pot tenir en consideracié també un text de les faules d’Isop en llengua ca-
talana del comengament del segle xvIr on, sota el t{tol de De la rabosa i el gall, en el Llibre quart, se’ns diu
que la guineu pateix fam i es troba davant un gall, al qual diu que vol sentir-lo cantar; aquest, en tancar els ulls &s
atrapat per la guineu, alhora que els pagesos s’adonen del fet; el gall, aleshores, li diu que expliqui que ella
&s el seu amo; en parlar, 'ocell s’escapa i puja a dalt de I’arbre, mentre la guineu se’n penedeix (vegeu Faules de
Isop philosof moral preclarissim, y de altres famosos Autors, bistoriades y de mou corregides, Barcelona 1612,
114-15, signat per Hieronym Margarit). E] darrer moment també pot ésser acoblat al cimaci tarragon{ amb ["iltima
escena, donada segons un possible relat com la primera, amb que es veu, aleshores, perfectament ordenada d’es-
querta a dreta.

15 R. RanoaLy JR., A Cloisters Bestiary, 28.

18 Etimologias. Edicién Bilingiie, 11 (Libr. XI-XX), versién de Jos€ Oroz Reta y Manuel A, Marcos
Casquero, Madrid 1983 (introduccié de M. Diaz y Dfaz); Llibre XII, cap. 2, 29.

17 Fol. 181r (vegeu la transcripcié de H. SANDERS, Beato in Apocalipsin. Libri Duodecim, Roma 1930,
488).

18 Obra de Pierre de Saint Cloud, del 1176, com a creador del primer text d’entre les aproximadament 30
branques amb qué compta. El tema del Roman de Renard &s representat també com una critica a la societat, i en
especial al clergat, malgrat que la guineu és ja representada en 1’art clissic. Aquesta significacié, que s’anird car-
regant amb matisos polftics, potser no s’adigui a 1’exemplar tarragon{; cal tenir en compte, a més, que a la pe-
nfnsula Iberica el text no fou conegut com a histdria completa. Per a aquest tema sén interessants les obres de
P. LAvADO PARADINAS (Acerca de algunos temas iconogrificos medievales; el «Roman de Renmards y el aLibro
de los Gatose en Espaiia, «Revista de Archivos, Bibliotecas y Museoss, LXXXII, ndm. 3, 1979, 551-567) i K.
VARTY (Reynard the Fox. A Study of the Fox in Medieval English Art, Leicester 1967).

1 Op. cit., 204.

2 L’art religieux du XIII.éme s., 334.
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manuscrit de ’Arsenal ? També esmenta aquest cimaci Bertaux,? que confon la
guineu amb un gat i diu, a més, que el tema &s extret de les faules d’Isop, cosa
que només parcialment pot ésser certa, Puig i Cadafalch, malgrat que repro-
dueix integrament les paraules de I’anterior,” en torna a parlar més endavant,
on coincideix amb Male quant als costums de I’animal i al seu simbolisme demo-
niac, com a temptadot de I’home.?* Duran i Canyameres també€ en patla, perd
mescla sense raonat-ho el tema amb el dels costats,® treient com a conclusié la
idea que hom no pot fiar-se dels qui semblen adormits, alhora que nega que
sigui inspirada en les faules d’Isop.

A tall de conclusié, malgrat una possible confusié o barreja de models i
fonts literaries, queda clara la seva vinculacié al text del Fisidleg, causa per
la qual es fa dificil de considerar-lo com a faula.?® Més aviat s’hi han mesclat
algunes tradicions, en imatges que poden presentar els seus antecedents, pre-
cedint altres conjunts anilegs. El seu simbolisme, relacionat amb el dimoni (i
per tant de clar sentit negatiu), amb ’engany i amb els heretges, és prou clar.

Guineu vigilant uns galls (Caps. 15-16abd) figs. 27-28

El tema és situat damunt fulles d’acant, que ocupen la meitat inferior del
tambor, i davant un fons de 1dbuls compostos de foliols concaus que s’acosten
al del frontal i al d’altres capitells del claustre. A I'esquerra apareix la guineu
vigilant uns galls que picotegen els acants en la cara més ampla i la lateral b,
disposats en parelles afrontades de dues maneres: prop del quadnipede, una
parella inclina el cos cap avall i vers el centte, mentre que a l’altre capitell les
parelles se centren simétricament a ’angle i amb el cap algat.

El conjunt presenta un doble interes, tant pel tema desenvolupat com pel
marc en qué s’integra. En primer lloc, el motiu no presenta un model anterior
prou definit, ni tampoc coetanis, bé que cal recordar un dels moments del tema
anterior en que la guineu espera que baixi el gall, i del qual el que ara tractem
podria constituir una ampliacié o interpretacié, com un exemple més de la seva
difusié. Jean Adhémar es refereix a la Biblia de Catles el Calb,” amb una imatge

Op. cit., 334,
Formation et développement, 238.
L’arquitectura romdnica a Catalunya, 3, 490.
Op. cit., 741-43.
Acrdbata i misic (L’esculptura mitjeval, 165).
Tot plegat perd, fa destacar el problema de les fonts, habitual en el claustre de Tarragona; treballs
com els de L. COrTES VAzQUEZ (Le Roman de Renard. Aventuras de Renard el Zorro (Episodios 11, 1, Ia y Ib),
Salamanca 1979), NYkroG (Les Fabiaux, Ginebra 1973) i J. DUPORNET (Le Roman de Renard (Branches I, 11,
III, IV, V, VIIT, X, XV) Paris 1970) no presenten dades més precises que ens puguin ésser ttils per a
’exemplar del claustre.

2 Influences antiques, 224.

gREBER



%0 TEMES DEL BESTIARI

de la guineu seguint una gallina i els seus pollets en uns dels seus canons; d’altra
banda, Debidour només esmenta un exemplar, i del segle xvi1, en qué una guineu
segueix uns pollastres.? Un manuscrit hebraic del 1476 presenta el tema de la
gallina i els seus pollets, seguidament atrapats per dues guineus.?

Mereix atencié el marc vegetal, per dos motius. En primer lloc, per la
semblanga que presenten les fulles d’acant inferiors amb les de la porta que
comunica la catedral amb el claustre,® seguint la mateixa estructura i volent imi-
tar-ne el treball, ara menys refinat; els ocells també picotejant sén ara els galls,
Es tracta de Idnic punt de contacte probable entre ambdds conjunts. En segon
lloc, és també interessant el tipus de disposicié dels animals sobre la renglera
esmentada, almenys en proporcié a les altres escenes. En el claustre hi ha nom-
broses figuracions entre motius vegetals, alguns derivats del corinti classic, perd
aquest és I'dnic en que les fulles ocupen la meitat del tambor, com en el portal
esmentat i en altres capitells de I'intetior de la catedral; fet que s’esdevé parti-
cularment en conjunts de Botgonya, segons assenyala D. Jalabert,* tal com veiem
a Saint-Lazare d’Autun ¥ i a Vézelay.® La dependéncia del capitell tractat res-
pecte al de la porta sembla molt probable.

Els aspectes simbolics del motiu, ja desenvolupats en el tema anterior,
rauen de nou en I’engany i en una de les formes sota les quals apareix el dimoni,
com un avis davant el perill de la temptacié.*

El gat i les rates (Cim. 15-164) figs. 27-28

Una processé de rates que porten a enterrar un gat és interrompuda per
aquest que, havent fingit d’ésser mort, hi salta al damunt. Ambdés moments
apareixen diferenciats a esquerra i dreta, respectivament. Primer, el gat, de pan-
xa enlaire i amb les potes rigides, 1a boca i els ulls oberts, és transportat en una
llitera per quatre rates; a sota, una altra sosté, caminant, una aixada; al davant,

28 En un fris del presbiteri de ’església de Sizun (Le Bestiaire sculpté, fig. 276).

2  Oxford, Bodleian Library, Ms. Kennicott, 1, fol. 7v (vegeu T. METzGER, Note sur le motif de «la
poule et des poussins» dans Viconographie juive, C. A., vol. X1V, 1964, 247, fig. 2..

% Vegeu F. VIcENs, Catedral de Tarragona, 1am. 233.

31 On la fulla d’acant t€ un paper cabdal (La flore sculptée, 59-62).

32 Vegeu G. DUBY, Europa en la Edad Media. Arte roménico, arte gético, Barcelona 1981, fig. 147.

33 Vegeu D. JALABERT, op. cit., 1am. 29C. Caldria afegir que, a més de la renglera d’acants, el record del
capitell corinti clissic es manifesta també en la disposicié dels galls, especialment en els de la dreta: el cap ocupa
el lloc de les volutes i sembla complir 1lur funcié, alhora que el cos insinua la curvatura de les tiges i les cues
els circells o petites volutes.

84 Davant la preséncia d’una quantitat remarcable de galls, és oportd de parlar ara de llur simbolisme,
ben divers., A més del paper d’ocell de 1’alba amb un significat d’ordre atmosféric, geogrific i cronologic, anun-
ciant el sol de llevant i les hores, cal veure-hi una figura de la resurreccid, de la clarividéncia i de la vigilincia.
En els bestiaris hom déna al gall el poder, excepcional, d’intimidar el lle6 (V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculp-
tés, 312-14). En un sentit negatiu pot simbolitzar la cdlera i la luxiria (I. MATEO, op. cit., 77).

D’altra banda, i pel que fa a la identificacié de 1’escena, P. BATLLE atribueix el conjunt a un combat de
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tres rates més dues altres objectes que sén els asperges,® la caldereta i un es-
tendard que oneja. El segon moment és centrat pel gat, que ha saltat, i ha
atrapat una rata entre la gola i les urpes; la resta fuig desordenadament i en
direccions oposades, havent deixat anar els objectes que portaven, ara ocupant
el fons.

El tema no presenta antecedents o paraels del mateix tipus, perqué sigui
considerat normal. Tot i aix{, hi ha exemplars que se li acosten pel fet de tractar
P’enfrontament entre aquests dos mamifers i ’engany del feli. Aixi, el sostre
de la catedral de Terol presenta el tema del gat penjat per les rates,* com en
el del claustre de Silos, on és observat per tres rates.” Un altre exemple, també
postetior, el tenim en el cadirat de la coHegiata de Talavera de la Reina.® Un
probable reflex del tema el podem trobar en un quadripede que n’atrapa un
altre en un 4bac de I'ala meridional dels claustre de Tarragona, que potser pre-
senta els mateixos dos mamifers.® El gat pot tornar a apardixer a la galeria
occidental, on Puig i Cadafalch esmenta un gos que en persegueix un,” inter-
pretacié que caldri analitzar en el seu moment i no en aquest treball.

Malgrat aquestes aproximacions refetents a la rivalitat classica entre aques-
tes dues espécies, 'exemplar tarragoni, per la seva originalitat i pel seu tracta-
ment narratiu i anecddtic, ha d’ésser considerat excepcional.

El tema de la faula del gat i les rates es presenta com un dels més inte-
ressants i problematics ensems de ’obra escultdrica de la catedral de Tarragona.*
El seu intetés mereix un estudi detingut.

De fet, I’escena ja ha estat tractada, no sempre correctament, per molts
dels qui han escrit sobre el claustre de Tarragona. L’escena ja cridd I’atencié
al pare Villanueva, el qual, perd, la interpretd errdniament.® Street també en
parla i la reprodueix.® Una de les descripcions més setioses, i també conegudes

galls, cosa que ho poden suggerir les ales desplegades d’una de les parelles (La Catedral de Tarragona, fig. 38),
com s’esdevé a Saulieu i a Autun; cal considerar, perd, la preséncia de la guineu.

=  Coneguts també pels noms de salpasser o hisop.

3 Conservat ara a la coHeccié Myron Taylor de Nova York, aquest tema €8 comparat al de Tarragona
per 'autor S. SEBASTIAN (Techos turolenses emigrados, dins «Teruels, nim. 22, 1959, 221-222), considerant aquest
una variant més del tema general.

37 Es curiés, a més, que en el mateix conjunt aparegui la faula del llop i I’ase i aquest, mort, €s estirat
en unz lliteta com la que & ocupada pel gat.

#  Vegeu 1. MATEO, Temes profanos, fig. 275,

89 Vegeu Quadripede atrapant-ne un altre.

4 Cim. 43-44a. A L’arquitectura romanica, 3, 490, i posteriorment a L’escultura romadnica, 110. En
canvi, F. DURAN 1 CANYAMERES, a L’esculptura mitjeval, 167, parla de «gos empaitant un conills.

4 Aquest interds, afegit a la seva originalitat, I’ha convertit en el tema més popular i atractiu (també
a nivell turfstic), de manera que és ¢l primer a ésser esmentat en totes les guies referents a la catedral.

42 A Viage literario a las iglesias de Espafia, t. XIX, Madrid 1851, 112, on parla d’un enterrament
d’un gat a cirrec d’altres gats.

4 A La arquitectura gética en Espaiia, Madrid, s.a., 304 i 305. Cal destacar, d’alld que diu, les parau-
les segiients: «Sirva de ejemplo la fibula que copié de uno de los dbacos en el claustro meridional: rebosa un
humorismo y una gracia completamente ausentes de las convencionales tradiciones de nuestras actuales escuelas
art{sticas». I continua parlant de «... las infelices ratas que se olvidaron de atar a su terrible enemigos.
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segurament perqué Puig i Cadafalch la reprodueix en les seves dues grans obres,*
és la I’Emile Bertaux.® Louis Réau també ’esmenta, perd confon, sorprenent-
ment, el gat amb una guineu.® Finalment, Pere Batlle també la destaca entre
altres representacions del claustre.”

La identificacié dels animals podem considerar-la segura. Els petits res-
ponen perfectament a les rates, amb les logiques diferéncies normals en I’¢poca,
i la seva proporcié respecte a les dimensions del gat poden respondre suficient-
ment a la realitat. Quant al possible gos, que actua com a fosser,® la seva dife-
réncia respecte als altres éssers rau en les potes lleugerament més altes, perd
el tipus de cap i la cua s’acosten molt al de les rates.

El principal problema plantejat per aquest tema és el derivat de la seva
possible font d’inspiracié. Bertaux ¥ creu que es tracta d’una faula d’fsop, men-
tre que Duran i Canyameres ® ho nega. Puig i Cadafalch creu haver trobat la
font entre les esmentades faules. Perd el tema de Tarragona no respon exac-
tament a la histdria proposada, bé que aHudeix a I’engany del gat a la rata,
fent-se el mort. Tampoc altres textos medievals, anteriors i posteriors al con-
junt, no parlen d'una situacié com aquesta: ni Sant Isidor de Sevilla,” ni la
Disciplina Clericalis;* tampoc els contes del Calila e Dimna > ni el posterior
Libro de los gatos™®

44 Vegeu referéncies nota 40. No obstant aixd, el tema €s analitzat més seriosament en una altra part de
1a seva primera obra (pdg. 741), de qué ja parlarem en el seu moment,

45 A Formation et développement, 238.

4 A Icomograpbie de I'Art Chrétin, 1, 111, El compara, a més, amb temes de la catedral de Mddena
i de San Zeno de Verona, dient que els exemples sén més nombtosos en 1’escultura en fusta, en els cadirats de cor,
En I’exemplar de Verona, certament, hi ha un animal, que cal suposar que es tracta d’'una guineu, en una ilitera
que és transportada per dos galls (vegeu H. DECkER, El arte roménico en Italia, Barcelona 1969, lam. 261).

47 En la darrera de les més serioses i assolides monografies sobre la catedral de Tarragona, La catedral
de Tarragona, 71 i fig. 38.

48 Possibilitat que fou assenyalada per E. BERTAUX, o0p. cit., 238.

© Id, id.

W Op. cit., 140.

51 Entre les faules d’Isop, aquesta es troba entre les de «la translacié nova de Remici» (llibre cinque),
amb el nim. 8, d’acord amb el llibre Faules de Isop philosof moral preclarissim, y de altres famosos Autors,
historiades y de nou corregides, Barcelona 1612, i signat per Hieronym Margarit. L’argument, resumit, de la
faula &s el segiient: un gat sent que en una casa hi ha moltes rates; hi va i se’n menja moltes fins al punt que
elles decideixen d’habitar en un lloc més elevat perque el gat no hi arribi; aquest, adonant-se d’aquesta decisid,
es fa el mort penjant-se d’una barra; perd una rata el veu i diu que no se’n fia. La moralitzacié diu que el prudent
i savi no cau en la trampa de qui ja I'ha enganyat {pigs. 148-49). Aquesta histdria, perd, obeeix més als exem-
plars de Terol, Silos i Talavera que al de Tarragona.

Quant a ’estranya catalogacié d’aquesta faula, de la qual no he trobat explicacié, cal dir que una amb
argument molt semblant i la mateixa moralitzacié apareix en una edicié diferent de les faules d’Isop (ESOPE,
Fables, «texte établi et traduit per Emile Chambry», Parfs 1967 3.* edicié, 1927 —, 9), amb el nim. 13.

83 SaN ISIDORO DE SeviLra, Etimologias. Edicién Bilingde, II (Libr. XI-XX), versién de José Oroz
Reta y Manuel A. Marcos Casquero, Introduccién de M. Dfaz y Dfaz, Madrid 1983, 77. Aquf només diu que el
gat és un animal molt enginyés (Libro XII, 2-38).

53 PEDRO ALFONSO, Disciplina Clericalis, edicién y traduccién del texto latino por Angel Gonzdlez Pa-
lencia, Madrid-Granada 1948.

84 Lz antigua versién castellana del Calila y Dimna, Madzid 1915.

8 En I’«Enxiemplo del gato con el murs ndm. IX) el gat es fa el monjo per tal de cagar una rata. Vegeu
J. E. KeLLER, El Libro de los Gatos. Edicién critica, Madrid 1958, 46-47. L’autor d’aquest treball remarca el fet
que aquest text és una reduccié i traduccié de les «Fabulaes d’Odo of Cheriton, monjo anglés que viatjd a la
Penfnsula Ibdrica el 1224 (pags. 10 a 18). L’Gnic manuscrit del primer es troba a Madrid, B.N., ném. 1182,
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Vista la manca, per ara, d’una font literdria exacta, perd manifestat I'en-
frontament entre ambdés mamifers, cal pensar que es tracta d’una escena que
reflecteix la transmissié d’una tradicié popular, d’origen diffcil de determinar,
tal com indica Santiago Sebastidn quan parla de I’exemplar citat de Terol.®
En el fons, perd, hi ha la idea donada per les faules d’Isop i altres textos.

L’altre aspecte important, menys problematic, és el seu significat. El tema
segueix clarament la linia de les faules, moralitzant, i aixf cal considerar-lo,
aHudint al prudent que no es deixa enganyar per segona vegada, apropant-se en
aixd als exemples posteriors esmentats.”” Les estratagemes del gat per a cagar
les rates, comparades amb les de la guineu,® simbolitzen les del dimoni que
tempta els cristians, alhora que les rates també poden aparéixer com a imatge
d’aquell ®

El tema manifesta, a més, la classica rivalitat entte aquests dos animals,
nascuda de la preferéncia del gat per la rata com a aliment, aixi com la domes-
ticitat del primer, al qual hom fa protagonista a la narracié, i és presentat com
a cagador durant I’Edat Mitjana, cosa que sovinteja durant I’¢poca gdtica.®

Finalment, el caire narratiu del relleu, el seu anecdotisme i gairebé iro-
nisme, ens anuncien quelcom nou que a Franga ja feia temps que es desenvo-
lupava, «el naturalisme» a qué es refereix Puig i Cadafalch,! i que, en el cas
concret de la lluita entre el gat i la rata, s’anticipa a exemplars que presenten
temes anilegs.

2
LLEONS

El lle6 és un animal forga representat en el claustre, i I’ala meridional
no n’és una excepcib, corroborant aixf el seu paper d’animal més representat

8 Op. cit.,, 222.

57 Malgrat que Isabel Mateo (Temas profanos, 292) vegi en tots ells ¢l gat com & victima de Jes rates,
com & imatge del mén al revés. A propdsit d’aquest treball, hi ha unes aportacions (J. FRADEJAs, Apostillas lite-
rario-artisticas, 1 1 11, «Boletin del Seminatio de Estudios de Arte y Arqueologfas, Universidad de Valladolid,
nim, XLV, 1979, 287 a 298, i niim. XLVIII, 1982, 209 & 222), amb més dades literdries, perd que no aporten
res de nou respecte a alld que ens interessa.

88 No oblidem que el mateix pilar a qué pertany I'escena compta amb dos bons exemplars referents a
aque]l animal.

® 1. Rfau, op. ¢it., 112, D’altra banda, aquesta adverténcia davant els perills de Ia temptacié — que ja
hem vist en les representacions de 1a guineu —, pot ésser entesa com dirigida al clergat, car alguns dels animals
duen objectes litfirgics. Aixd ens apropa a un satirisme que veiem més accentuat en un capitell del claustre de
Sant Mart{ del Canigé (Conflent), que pertany a la segona série i que és datat al primer terg del segle xm1, on
apareixen simbolitzats els vicis del clergat, & base d’animals acompanyats també d’objectes litirgics (vegeu P.
PONSICH, Chronologie et typologie des cloltres romans roussillonnais, C.S.M.C., niim. 7, 1976, 88, lam. VI, 1-2).

® ], Mareo, op. cit., 78.

& Especialment a L’escultura romdnica, 3, pags. 105-106. Fou insinuat també per E. BERTAUX, op. cit.,
237 i 238.
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en la fauna esculpida.®? A part dels casos en qué I’hem vist enfrontat a ’home,
apareix sol en composicions simétriques i de caricter ornamental en tres ocasions,
a les quals cal afegir aquella de caricter familiar, en qué un cadell és alletat per
la mare.

Tot i el catdcter ornamental a qué ens hem referit, és oportii de referir-se
ara al seu ric simbolisme. Considerat el rei dels animals, és el primer dels es-
mentats en el Fisidleg i en tots els bestiaris.®® Les cultures antigues I'identifi-
quen amb el Sol # i, amb el Cristianisme, el seu significat s’enriquf amb nom-
brosos simbolismes de sentits oposats, entre el bé i el mal, entre Jesucrist i el
dimoni.

El Bestiari de Philippe de Thaon ens patla del seu costum quan caga:
delimita un cercle al terra amb la cua, amb que el cercle representa el Paradfs
11a cua la Justicia de Déu. Representa ’Encarnacié, que fou duta a terme d’ama-
gat pet a esquivar la vigildncia del dimoni, quan borra les seves petjades quan
els cagadors el cerquen.® Simbolitza la Resurreccié de Crist amb el costum del
mascle que amb el seu alé déna vida al nadé després de tres dies. En encarnar
el sobira de I'Univers és un animal reial. Hugues de Saint-Victor ens patla del
lle6 com a animal generds i noble, que respecta aquell que ha abatut, igual que
Crist concedeix el perdd a aquell qui I’hi implora.® No podem oblidar que re-
presenta I'evangelista Marc quan apateix en les representacions del Tetramotf.

Dr’altra banda, el lle6 és presentat també amb un simbolisme negatiu, com
a ésser odids, imatge del dimoni.” En aquest sentit cal destacar un sermé que
el Speculum Ecclesiae té, per al Diumenge de Rams, sobre el verset del Salm XC
que diu: «Tu caminards sobre 1'aspid i el basilisc, i tu ttepitjards el lled i el
dragé».®

Segons el seu context, el lled pren un significat o I’altre,” i és admissible
en molts casos 'ambivaléncia.

e V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 203.

6 En tenim una bona mostra en els Bestiaris relacionats per C. CAHIER i A. MARTIN a Mélanges d’Ar-
chéologie, 11, 94 a 97.

e J, E. CirLOT, Diccionario de simbolos, Barcelona 1981, 271.

& Ta] com explica el Fisidleg de Teobald, del segle x1. Extret de J. YARZA et al., Arte Medieval II. Ro-
mdnico y Gético, dins «Fuentes y Documentos para la Historia de] Artes, 3, Barcelona 1982, 176, 62.1.

o V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 290.

€7 L. REéAu, Iconographie de 1'Art Chrétien, 2, 60.

6 Extret de E. MALE, L’art religieux du XIII.éme s., 61..

A més de les obres ja esmentades, interessa també alld que diu N. GuGLIEMI a El Fisidlogo. Bestiario me-
dieval, Buenos Aires 1971, 85, nota 10.

6 Tenim, d’una banda, el conegut timpa de la catedral de Jaca, amb els dos lleons flanquejant un crismé
trinitari, a propdsit del qual és opottd ara d’esmentar la darrera anotacié, de J. M. CaamaRo, En torno al tim-
pano de Jaca, «Goya», ntim. 142, 1978, 200 a 207; el sentit dels lleons &s clarament cristologic, simbolitzant Jesu-
crist ressuscitat i clement: I’autor ens destaca el fet d’ésser-hi representat el Crist ressuscitat que regna sobre la
mort terrena i la mort espiritual, en restablir el regne de la gricia, de manera que mentre perdona el pecador
penedit que és atacat per la serp, destrueix els imperis del basilisc i de 1’6s (s{mbols de la mort) trepitjant-los;
aix{, amb aquests éssers evocadors del pecat i de la mort, s’incitava l’espectador a netejar-se de vicis si no volia
morir en segona mort, representada en els animals sotmesos al lleé (pigs. 206-207).
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Aquesta riquesa, unida a les possibilitats ornamentals, sén les causes de
la seva proliferacié en l'escultura romanica. En el claustre, el seu aspecte de
vegades monstruds pot remarcar-ne el caricter negatiu, bé que sempre es com-
bina amb el caricter decoratiu, amb I’ajut de motius vegetals.

Lleons adossats de cap comi (Cap. 564b)

Dos lleons adossats tenen el cap comd, i donen lloc a una composicié
simetrica. Dregats i tocant-se els respectius dorsos, el coll es torga fins a conduir
el cap a I’angle; aquest, amb la gola oberta, mossega les corresponents cues que
han passat entre les potes i davant el ventre; les potes devanteres presten su-
port als cossos dirigint-se als extrems del tambor,

El tipus de composicié mitjangant els lleons adossats i amb el cap girat
vers l'angle, o unit a laltre, apareix bastant arreu. D’aquests ens interessen
especialment aquells que s’assemblen compositivament al de Tarragona: amb
el cap comi i mossegant-se la propia cua.

En general, aquest tema s’origina vers la segona meitat del segle x1 i és
inspirat en models procedents de teixits i peces d’orfebreria orientals.® M. Iga-
rashi ens parla d’aquest tema i n’estudia ’evolucié des que I’animal s’introdueix
lentament en I’esttuctura del capitell corinti clissic fins que els dos caps es fonen
en un, tot ressaltant la importincia de I'angle.™ Dins aquest darrer graé de la
seva evolucib es presenta un capitell de Sainte-Radegonde de Poitiers,”? exem-
ple pricticament igual al que ens ocupa.

El tema tarragoni, perd, no ha de tenir necessiriament com a antecedent
un exemplar del Poitou. En el moment de la seva execuci, era ja molt difés
i amb nombroses variants. Formant part de temes una mica diferenciats, apa-
reixen amb el cap unit en el claustre de Moissac ™ i a 'interior de Sant Serni
de Tolosa.™ La catedral de Tarragona ens ofereix un exemplar a interior, a
P’angle oriental del brag dret del creuer, on quatre lleons apareixen algats, els
dos del mig adossats, perd amb el cap separat I'un de I’altre i amb la cua entre-
llagada amb la del vei. També nombrosos sén els exemples anilegs que podem
esmentar en el romanic catald: al claustre de la catedral de Girona, en el capitell

D’altra part, en sentit negatiu, representa les forces del mal, com en la lluita amb Samsé o amb David
(vegeu Dayid lluitant contra el lled).

™ M. IGARASHI-TARES HITA, Le lion dans la sculpture romane en Poitou, a C.C.M., 1980, 1, 39.

T Op. cit., 37-54, amb nombroses iHustracions. Aquest fet és presentat per 1’autor com una novetat in-
troduida en aquella zona.

T Vegeu id., fig. 6. Altres exemplars propers a Tarragona apateixen reproduits o dibuixats esquemati-
cament,

T Vegeu M. VmaL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, 1am. 15.

7 Vegeu ]J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire, 1982, 1am. 28,
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exterior del pilar sud-occidental; a I'ala de ponent del de Sant Pere de Galli-
gats; i a la porta romanica de I'antiga església del monestir de Montserrat.™
Tampoc no podem oblidar la gran difusié del lle6 en I’escultura rossellonesa,
amb abundants i similars exemples a Cuix3 i a Serrabona dels quals deu derivar
un exemplar del claustre de Ripoll d’estructura identica al capitel tractat.™

El capitell de Tarragona es presenta, doncs, com una variant més del tema,
que es pot relacionar amb exemplars catalans o amb un origen comi de tots
plegats.

Lleons dregats, sota fulles d’acant (Cap. 34bcd) fig. 29

Sota un fons derivat dels fullatges d’acant apareixen quatre lleons dregats
simétricament. Els dos lleons del mig, adossats mdtuament, centren la compo-
sici6; igualment que els del capitell anterior, torcen el coll per afrontar els
caps, separats per un fruit granulés que penja entre dues fulles lobulades; el
cos apareix mig inclinat amb les potes davanteres donant-li suport sobre un
motiu vegetal, i les cues passen, com és habitual, entre les cames i acaben en
semipalmeta, gairebé tocant el fruit. Els lleons dels costats apareixen amb els
cossos afrontats als dels dos interiors i mantenint la simetria, amb el mateix
posat.

Coneguda la similitud del marc vegetal respecte al capitell vef i a altres
del mateix pilar,” cal referir-nos ara a I’aspecte compositiu. Els seus paraHels
més directes sén de la mateixa catedral, en un quadrat petlejat en el qual s’ins-
criuen, adossats igual que els dos centrals del capitell; un capitell de I'interior
presenta una composicié del mateix tipus. Els centres més propers a Tarragona,
com la porta de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida, ofereixen també el tema,
igual que un abac procedent del segon taller de la Daurada.™ Tampoc no podem
oblidar algun dels temes de Serrabona ™ i relacions més llunyanes com la d’un
capitell de Neuvy-Saint-Sépulcre.® Cal dir, doncs, que el motiu és ben normal,
1 present en centres vinculats d’'una manera o altra al claustre.

Lleons d’esquena separats per motiu vegetal (Cim. 695)

Dos lleons apareixen simétricament I'un d’esquena a I’altre, separats per
un motiu vegetal. Estan mig dregats, recolzant les potes davanteres a I’extrem

Vegeu A. ALBAREDA, Histdria de Montserrat, Monestir de Montserrat 1935 (31), 65.

Vegeu E. JUNYENT, El monestir romdnic de Santa Maria de Ripoll, Barcelona 1975, pag. 223 superior,
Els dels temes Fulles d'acant amb fruits penjants, A i B. Fa parella amb el dels Ocells picotejant
també afrontats i adossats.

Vegeu P, MespLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 152,

Vegeu M. DURLIAT, Roussilion roman, La Pierre-qui-vire 1958, 1am, 17, pig. 68.

Vegeu J. FAVIERE, Berry roman, La Pierre-qui-vire, 1970, 1am. 51.

fruits,

83dwigzad
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superior del cimaci i torgant el coll de manera que el cap gairebé toca el dors
tespectiu. Les cues pengen dels costats del motiu vegetal, també simétric, com-
post d’una doble tija que s’arqueja i passa davant el cos de les feres, i acaba en
semipalmeta.

Seguint un esquema simeétric com en els antetiors casos, la composicié pot-
ser no €s tan habitual, perd si el fet d’enxarxar-se amb motius vegetals. Entre
els exemplars que més se li acosten, hom pot esmentar un capitell procedent
de San Flaviano de Montefiascone (sud de la Toscana), del segle x1, també
entre tiges.® Bé que diferents estilisticament, meteixen d’ésser esmentats dos
lleons amb els caps als angles i estirats d’un altre cimaci del claustre, ara entre
cintes.2 El claustre de Moissac té un cimaci amb dos lleons passants que es donen
P’esquena i s’entrellacen mituament la cua, bé que el cap es fon a I'angle amb
el de Ia cara veina.®

Lleona alletant un cadell (Cap. 304) fig. 30

Una lleona, bé que representada amb una poblada crinera, apareix alletant
el seu cadell que és sota seu. La cua és acabada en semipalmeta i en voluta, un
cop ha passat entre les potes.

El tema ara analitzat no apareix habitualment a I’art romanic. De tota ma-
nera, entre ’art roma hem trobat un exemplar semblant en un relleu procedent
del Palazzo Grimani,® una lleona amb dos cadells, un dels quals esti mamant.
No obstant, I’exemplar que més s’acosta al de Tarragona i de més qualitat que
aquest, el veiem en la fagana de Sant Geli (o Saint-Gilles-du-Gard),* amb la lleo-
na, en un posat semblant al del tema tarragoni, alletant el seu cadell, tot plegat
dins un cercle. Aquest és I'tinic exemple que pot comparar-se al del claustre
de Tarragona. Trobem, a més, escenes d’aquest tipus familiar entre altres ani-
mals: la cabra i el cabrit a la fagana de I'església de Santa Maria de Uncastillo,*
I'ase i el pollf a la catedral del Burgo de Osma,” la cérvola i el cervatell a Santa
Maria la Real de Sangiiesa,® o també 1’6s i el seu cadell a la llinda del portal
de la Pierre di San Cassiano a San Frediano a Settimo (Pisa).”

8 Vegeu M. CINOTTI, Arte de la Edad Media, Barcelona 1968, fig. 335.
8 Cim. 1-2c.
8 Vegeu M. VAL, op. cit., 1am, 5.
Conservats ara al Kunsthistorisches Museum de Viena. Vegeu A. Garcfa Y BELLIDO, Arte romano,
Madrid 1972, 2.4 edicié, fig. 307. Al seu costat hi ha, a més, una ovella alletant ’anyell (fig. 306).
8 Vegeu V. H. DEBIDOUR, fig. 401. En parla també W. S. STODDARD, The fagade of Saint-Gilles-du-Gard.
Its mﬂuence on French Sculpture, Middletown (Connecticut) 1973), 49-50, fig. 51, sense aclarir-ne res.
Vegeu A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, fig. 134.
Esmentat a Camells i acrdbates, nota 23.
Vegeu L. M. de LojeNDIO, Navarre romane, La Pierre-qui-vire, 1967, 1am, 59.
Vegeu H. DECKRER, El arte romanico en Italia, Barcelona 1969, 1am. 62.
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Aixd és el que ddéna de si aquest tema que pot presentar-se excepcional,
almenys pel que fa a Catalunya. Pot ésser considerat una variant dels temes
relacionats dels altres animals o, més probablement, inspirat en exemplars com
el de Sant Geéli o un de roma, trobat entre les restes de I’antiga Tarraco, conegut
I’altre que hem esmentat.

La raresa del tema dificulta I’explicacié del seu significat. Els Bestiaris no
patlen del costum d’alletar els cadells a cérrec de la lleona. Cal, a més, efectuar
un parell de consideracions: primerament, no ens ha d’estranyar el fet que
la mare dugui crinera perqué els artistes no es preocupaven per la distincié
entre el mascle i la famella,® com també es veu en el relleu provengal presentat.
D’aitra banda, la cua acabada en motius vegetals, i d’una mida que ens mostra
la seva preséncia intencionada, no ha de sorprendte i, a més, intensifica el caric-
ter decoratiu d’aquesta escena que podem definir com de caire familiar, sense

un significat definit.

3
OCELLS

El claustre de Tarragona, i molt especialment I’ala que ens ocupa, pre-
senta una quantitat considerable d’ocells, de diverses mides i formant part de
composicions variades, que reuneixen sempre les mateixes caracteristiques, la
identificacié dels quals mai no és segura.

Sén animals presentats sempre de costat, de cos més aviat arrodonit i con-
sistent, coll lleugerament llarg, cap petit amb bec curt i robust, una cua plana
i ampla. Sempre apareixen drets, amb les grapes agafades a un suport que varia
segons els casos. El cos és cobert pel plomatge i per les ales, marcades amb Ilar-
gues plomes, que els cobreixen més de la meitat del cos.

En la majoria dels casos apareixen de dos en dos, en composicions simé-
triques, i actituds que seran explicades en detall en el seu moment.

La preséncia d’aquests ocells no planteja cap problema. Es una represen-
tacié ben usual en ’escultura romanica que, a més, apareix en tots els monu-
ments relacionats amb el claustre. A Catalunya, els claustres de Sant Cugat i
de la catedral de Girona la presenten amb assiduitat; la veiem també a la porta
de ’Anunciata de Lleida, en el dormitori del monestir de Poblet i en un capitell
d’un arcosoli del claustre de Santes Creus. També el veiem amb freqiiéncia en
conjunts llenguadocians: en un capitell del claustre de Moissac,” a la taula d’al-

% V., H. DEBIDOUR, op. cil., 203.
7 Vegeu M. VioaL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, 1am. 14. En una composicié simdtrica que apareix
sovint a Tarragona (Vegeu Ocells picotejant fruits, A i B), vinculats amb temes orientals.
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tar de Sant Serni # i en el claustre d’aquest conjunt® aixf com entre les restes
de la Daurada, pertanyents al primer taller,* o en I’anomenat capitell de «La
chasse i ours».”

No oblidem, perd, que el tema és molt corrent en el romanic i que, per
tant, la seva preséncia a Tarragona és logica, si tenim en compte que ja era
conegut a Catalunya. Les principals coincidéncies s’estableixen amb els con-
junts autdctons i amb els tolosans.

La identificacié correcta d’aquests ocells es presenta problemitica, segura-
ment perque, en molts casos, hi s6n representats amb intencions purament orna-
mentals. Aix{, sén nombroses les ocasions en les quals aquestes aus reben el
nom generic d’ocells, tal com ho fa Junyent referint-se a Sant Cugat.®

Es més concret, en canvi, Henry Rachou,” quan es refeteix a un tema en
el qual dues aus ataquen un mussol, en una base procedent de la Daurada,®
parlant de cotbs o de garces.

No podem descartar cap d’aquestes identificacions, especialment la prime-
ra, que es relaciona simbdlicament amb el dimoni,” alhora que la seva forma
pot recordar la dels coloms, de significat totalment oposat al dels corbs, en re-
presentacié de Jesucrist o de les Animes salvades.® No obstant aixd, en comp-
tades ocasions hom pot assolir una identificacié satisfactoria.

Ocells picotejant fruits. (A) (Caps. 27-28abc) fig. 31

Quatre parelles d’ocells apareixen en una composicié simétrica, adossats
i picotejant uns fruits. La composicié establerta per a cada parella és la segiient:
amb les potes recolzades sobre un motiu floral, es donen l'esquena, amb les
ales plegades com de costum i les mans orientades cap amunt, torgant el coll
per a girar els caps, afrontats, per picotejar un mateix fruit granulat que penja
d’una renglera de fulles detivades de I’acant, com si se’l disputessin. Un altre
ocell sol aparéixer en la cara b, girant el coll enrera per a aixecar el cap i pico-

Vegeu J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire 1982, lam. 38.

Vegeu D. MILH AU, Sculptures romanes, Tolosa, s.a., s.p., «Journal des Collections», niim. 4.

Vegeu P. MespLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 120.

1d., id., mim. 81.

Catalunya romainica, Segle XII, 145.

Pierres romanes de Saint-Etienne, la Daurade et Saint-Sernin, Tolosa-Paris 1934, 169..

Vegeu Mussol picotejat per dos ocells.

L. REAU, Iconographie de I’ Art Chrétien, 2, 60. V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 320.

V. H. DEBIDOUR, op. cif., 344. Aquf val fer esment d’un tema propi de la iconografia cristiana pri-
mitiva, en el qual acostumaven a apardixer dos coloms afrontats alimentant-se d’un calze, de manera que hom
suggereix la salvacié a través de la comunié, amb els coloms com a s{mbols de I’Eucaristia (R. REY, Quelques
survivances antiques dans la sculpture romane méridionale, «Gazzette des Beaux-Artss, t. XVIII, 1982, pag. 175-
76). Aquestes escenes, que podem veure per exemple a la pica baptismal de Saint-Aventin (vegeu M. DurLIAT
i V. ALLEGRE, Pyrenées romanes, La Pierre-qui-vire 1969, 1am. 33) poden relacionar-se amb els ocells que,
afrontats, picotegen fruits, que veiem sovint a 1’ala meridional del claustre (tema esmentat a la nota 91).
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tejar el fruit. L’estructura del fons vegetal, amb dues rengleres de fulles d’acant
i volutes, es relaciona amb el capitell corinti llunyanament.

Aquest tipus de composicié establert entre els dos ocells és una de les més
emprades pels artistes del romanic, la difusié de la qual ultrapassa els seus
ambits. El seu origen és oriental, concretament a través d’objectes com els tei-
xits sassanides, que presentaven temes regits per una simetria bilateral, amb
animals o éssers monstruosos afrontats o bé adossats, entre els quals s’inclouen
ocells. Aixi, per exemple, la veiem en peces d’origen islimic, com la que es
conserva al Museu d’Art de Catalunya, del segle x1 i procedent de Toledo.'®

D’altra banda, entre els cercles més relacionats amb Tartragona és un tema
representat molt freqiientment. Les obres llenguadocianes presenten exemplars
destacats com la taula d’altar de Sant Serni,'® o un capitell de Moissac. A Cata-
lunya, el claustre de Sant Cugat presenta ocells picotejant fruits, encara de mida
superior als que ara estudiem, si bé en la mateixa composicié. Una obra pos-
terior al claustre de Tarragona, el dormitori del monestir de Poblet, també en
presenta.

Obres més allunyades també compten amb la preséncia del mateix tema,
com l’església d’Aybar (Navarra),'® la del castell de Loarre,'™ o també una clau
de volta procedent de Venécia '® i un capitell de Vézelay.®

Quan a l'ocell que apareix sol a la cara que déna a la galeria, té un clar
paraHel en el claustre de Sant Cugat, i encara un altre en un arcosoli de la gale-
ria adossada a I’església del monestir de Santes Creus.

Essent molt possibles els seus lligams amb temes com els de Sant Cugat
o Tolosa, molts dels quals se situen també en matcs vegetals semblants als tarra-
gonins,'” Iexisténcia d’aquest tema esdevé ldgica a causa de la seva gran difusi6
i constitueix una de les seves variants, de finalitat ornamental.

Ocells picotejant fruits. (B) Cap. 33bcd)

Quatre ocells en composicié simétrica igual que I’anterior, centrada pels
dos del mig, picotegen els fruits que pengen d’una estructura vegetal, i dels

01 Vegeu M. C. FARRE 1 SANPERA, E! Museu d’Art de Catalunya, Barcelona 1983, fig. 2.

188 Vegeu J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire 1982, fig. 38.

108 Vegeu J. GUDIOL i RICART i J. A. GAYA NUNO, Arquitectura y escultura roménicas, «Ars Hispaniaes,
vol. V. Madrid 1948, fig. 236.

104 Vegeu A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTE, Aragom roman, La Pierre-qui-vire 1971, fig. 71.

108 Vegeu W. CAHN, Romanesque sculpture in American Collections. IV. The Isabella Stewart Gardner
Museum, Boston, G., vol. VIII, 2, 1969, 61, fig. 16b.

106 Aquests, a més, presenten el coll retorcat com els dos de la cara ¢ del capitell que déna al pati del
claustre. Vegeu V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, fig. 197.

17 Trobem, especialment, un fons de fulles d’acant i volutes, les dents punxegudes de les quals poden
ésser interpretades com una lfnia en ziga-zaga, en un capitell procedent de Saint-Etienne (vegeu P. MESPLE,
Toulouse. Muséee des Augustins, mim, 33). No obstant aixd, aquest emmarcament de temes amb esquemes de-
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quals cadascun té un gra al bec. El marc vegetal és el mateix que el d’altres
capitells del mateix pilar.!®

Seguint una composicié com la de I'anterior grup, afegiment de dos ocells
més afrontats amb els del mig completa el conjunt, assemblant-se a un motiu
de la taula de Sant Serni'® o a un capitell del mateix claustre ' com a exem-
plars paralels. Ara, a més, ha variat el marc vegetal respecte als anteriors, cons-
tituint, com en el dels lleons, I'enriquiment de I’estructura estrictament vegetal
d’altres capitells del mateix pilar,'!

Ocells disputant-se fruits (Cap. 19abc) fig. 32

Tres grups simétrics d’ocells adossats, igual que en els anteriors grups,
picotegen un fruit que semblen disputar-se. De nou varia el marc, ara derivat
en estructura del de les fulles de lliri d’aigua, aqui totalment treballada a base
de 1dbuls a banda i banda que es van superposant.

Ens trobem davant una variant més d’una composicié ja coneguda. La no-
vetat, una vegada més, rau en el marc vegetal, en relacié amb les fulles de liri
d’aigua, i fent parella amb el capitell vei.!?

Ocells afrontats picotejant fruits (Cap. 57abc) fig. 33

Dos ocells, afrontats gairebé tocant-se el pit, torcen el coll per picotejar
sengles fruits situats als angles superiors. La mida és ara supetior a la dels exem-
plars anteriors,

Per les dimensions dels ocells, aquest capitell &s 1nic en el claustre, tot
1 seguint un esquema ja conegut amb la sempre present simetria, a la qual ajuda
el fons vegetal. La idea d’ocupar tota [alciria del tambor, amb el consegiient
augment de dimensions, la veiem des del claustre de Moissac, amb composi-
cions anilogues,'™ fins al claustre de Girona, passant per un capitell del Museu
dels Augustinians de Tolosa.!™

rivats del capitell corinti els trobem també en exemplars catalans: el claustre de San Cugat i de la catedral de
Girona aporten, un cop més, interessants exemplars.

Ja tractat, a Lleons dregats, sota fulles d’acant.

Vegeu Qcells picotejant fruits, A. nota 102,

El dels Ocells afrontats picotejant fruits.

Fulles d’acant amb fruits penjants, A i B.

Amb Fulles d’acant disposades en dos rengles.

M. VAL, Moissac, La Pierre-qui-vite 1976, 1am. 14,

D’origen desconegut (P. MESPLE, op. cis., nim. 280).

EEEEERE
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Ocells entrellagats pel coll (Cim. 13-145)

Dos ocells apareixen de costat i sim2tricament afrontats i entrellagats pel
coll, tor¢ant-lo i picotejant-se el seu propi plomatge, sobre un fons practi-
ment llis.

El tema que ara ens ocupa apareix bastant representat a ’escultura roma-
nica i, aixi, el veiem entre els conjunts més vinculats al claustre de Tarragona.

El claustre de Moissac presenta una composicié pricticament idéntica a
aquesta,'™ i un cimaci del primer taller de la Daurada també."® A Catalunya,
de nou els claustres de Sant Cugat i de la catedral de Girona presenten aquest
tema amb algunes variants. Cal considerar aquest tema com a normal. Els pos-
sibles antecedents 0 models sén a I’abast de tothom, aix{ com els exemples
més o menys coetanis.

Niu d’ocells (Cap. 13b) fig. 34

Damunt un esquema vegetal basat en una tija petlejada que es bifurca
simetricament,” apareix un niu amb un parell d’ocells alimentats per dos ocells
més. El niu reposa damunt el punt de bifurcacié de les tiges, i és ocupat per dos
ocells que es donen I’esquena i treuen el cap enfora, amb els respectius plo-
matges clarament diferenciats (molt fi el de I'esquerra, de manera habitual el
de la dreta). Ambdés reben I’aliment de dos ocells de mida superior, I’habi-
tual en el claustre, amb els plomatges igualment diferenciats, amb el cos incli-
nat cap avall, tot recolzant sobres les tiges. La composicié és totalment simetrica.

En el romanic catald no hem vist cap tema, dels molts en qué hi ha repre-
sentats ocells, en els quals aquests apareixen dins nius i alimentats per altres.'®
Sembla, doncs, que dins I’escultura romanica, almenys a Catalunya, estem da-
vant un exemplar unic.

El Physiologus de Berna presenta, a la iHustraci6 cotresponent a la puput,
una composicié semblant, amb dos ocells dalt d’un arbre que esperen rebte
I’aliment dels altres dos dels voltants.!® Per la seva banda, el Bestiari de I’Arse-

18 Hj ha, a més, en una altra cara del mateix cimaci, un tema similar on cada ocell mossega 1'altre (ve-
geu M. Vmar, op. cit.,, 1am. 14), E. Mile, a més, assenyala que aquest tema fou dut pels artistes meridionals
a I’Ile de France, on el veiem a Saint-Denis (L’art religieux du XII.éme s.., 355).

us  Vegeu P. MESPLE, op. cif., niim. 120.

117 Fg el mateix esquema que es repeteix i s’interrelaciona en les altres cinc cares del doble capitell
(vegeu Tiges bifurcades i emtrecreuades).

u8 Sols hi ha un possible ocell dins un niu en el desaparegut mosaic de paviment de Santa Maria de
Ripoll, b€ que atacat per un monstre (vegeu X. BARRAL 1 ALTET, Els mosaics de paviment medievals a Cata-
lunya, Barcelona 1979, 6667, ldm. IV { V).

19 Bern, Stadtbibliothek, Cod. 318, fol. 11r (vegeu H. WOODRUFF, The Physiologus of Bern. A survi-
val of Alexandrian Stile in a Ninth Century Manuscript, A. B., vol. XIII, nim. 3, 1930, fig. 15).



OCELLS 103

nal presenta el niu que iHustra els temes del pelicd,'® de l'oreneta® i de la
mateixa puput,’? entre d’altres. Ens interessen especialment el segon i el ter-
cer: en l'un, la mare es dirigeix al niu, el qual és ocupat per cinc pollets; en
Paltre apareixen dos ocells dins el niu i dos més a fora, en la composicié més
aproximada a la de Tarragona, per bé que tots quatre sén de la mateixa mida
i hi sén caracteritzats per les crestes en ventall,

El tema tarragonf deu estar en la tradici6 d’exemplars com els d’aquests
dos manuscrits, bé que, per la seva cronologia, no pot ésser considerat antece-
dent del de I’Arsenal.’® Cal remarcar-ne, perd, ’excepcionalitat.

Sén els exemplars abans esmentats els que poden aclarir-nos quelcom sobre
aquest interessant tema i permetre’ns d’anar més enlld de la simple i habitual
definicié d’ocells.

Malgtat la semblanga establerta pel niu i les cries, no és possible d’iden-
tificar aquests ocells com a orenetes.”” Hem vist que sén els temes referents a
la puput els que més s’acosten al tema tractat. En el Physiologus de Berna hom
descriu el costum d’aquest ocell: quan la puput és vella, els joves els arrenquen
les plomes i els llepen els ulls; els porten a un indret calid i els alimenten fins
que tornen a ésser joves.” El fet de I’alimentacié ens pot fer pensar que els
ocells de Tarragona siguin, en aquest cas, puputs, si bé no hi ha distincié entre
els plomatges entre mascle i femella, tal com el tema ens podria suggerir.

Perd també es diuen dels cotbs coses semblants a les de la puput: % que
sén molts bons pares i que proveeixen d’aliment els fills quan aquests sén al niu,
i que es repeteix, a més, la relaci4 entre fills i pares quan aquest sén vells.

Es tracti de cotbs o de puputs, llur simbolisme contrasta amb el caricter
amable de la representacié del niu. Del darrer hom diu que només s’alimenta
de porqueria; ¥ el corb té sempre un simbolisme negatiu, sobretot a causa del
seu color negre, i és inclds en el Bestiari de Satanas; per I’episodi de I’Arca de
Nog, simbolitza el poble jueu que refusa la barca de Sant Pere.

1% Vegeu C. CAHIER i A. MARTIN, Mélanges d’ Archéologie, 11, 14m. XIX, H.

m 1d., id., lam. XIX, M.

m 14, id.,, [am. XX, AA.

123 ] ’esmentat text &s datat al segle xirr, amb qué es forgaria molt la ctonologia de Tarragona, a C.
CAHIER i A. MARTIN, 0p. cit., 94, nota 1.

1% ] ’oreneta retorna la vista als seus pollets aplicant-los als ulls el suc de celiddnia (I’herba de les
orenetes). Simbolitza I’Esperanca perqué anuncia el bon temps (L. REau, Icomographie de I’ Art Chrétien, 1, 105).

13 H. WOODRUFF, op. cit., 24]7.

120 Vegeu R. RANDALL JRr., A Cloisters Bestiary, 44.

127 V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 211.

128 ] MaTEO, Temas profanos, 68. Contrastant amb la informacié donada per R. RANDALL (vegeu mnota
126), aquf se’ns diu que, segons el text del Fisidileg, els corbs abandonen les cries, tal com I'autora veu en el
cadirat de Yuste (fig. 46), de manera que el niu de cortbs simbolitzaria els istaclites que clamen pel manna,
igual que les cries criden pel seu abandé (pig. 69). Fent cas d’aquestes consideracions, amb la base del text
del Fisidleg i amb I’exemple clar del manuscrit de Berna, caldria refusar la descripcié de corbs pel que fa al
tema de Tarragona.
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Davant el dubte, també cal destacar el seu caricter decoratiu. Aixd ens pot
fer pensar que el capitell tarragoni potser s’inspird en exemplars com els es-
mentats perd perdent-ne el significat, presentant la varietat de la diferéncia
de plomatges en un intent de naturalisme, que tampoc no té una explicacié
aparent.

Ocells enfilats picotejant (Cap. 13¢)

Sobre el mateix marc ornamental-vegetal del tema anterior hi ha enfilats
dos ocells que, afrontats simetricament, picotegen un motiu vegetal que surt
del punt de bifurcacié de les tiges, tot inclinant el cos cap avall i obrint clara-
ment el bec.

El tema de l'ocell picotejant motius vegetals ja ’hem vist en el claustre,
per bé que en la majoria dels casos picotegi els fruits.'™ D’altra banda, i sabent
ja que el tema s’inclou en un marc vegetal concret, la preséncia dels ocells enfi-
lats i inclinant el cos cap avall tampoc no és estranya en el mateix claustre, on
es presenta damunt rinxols i entra en relacié amb altres éssers.'® A més, la
Biblia de Ripoll presenta una iHustracié en la qual hi ha uns ocells enfilats
damunt unes branques d’arbres picotejant-ne els fruits.*! El tema ara tractat,
doncs, constitueix una variant més de les que ofereix el claustre en el tema
generic dels ocells, variant que rau en un marc vegetal i en unes actituds di-
ferents.

El caricter de la representacié és ben decoratiu. Tanmateix, cal fer notar
que el tema es troba entre dues escenes que poden tenir un significat més con-
cret,”™? en el suposat cas que no ’haguessin perdut. Sense que res, per ara, pugui
demostrar-ho, hom pot pensar en la possibilitat que aquests dos ocells esti-
guessin en relacié amb un dels dos temes veins ja esmentats. Formalment, el
de la seva dreta pot ésser considerat una complicacié d’aquest, el qual podria
constituir-ne el moment previ, cosa que hom pot pensar també respecte als
ocells que nodreixen llurs pollets dins el niu, tema de la seva esquerra.

No obstant aixd, cal remarcar-hi el caire decoratiu, amb la profusié de
motius vegetals, combinats amb els figurats.

120 Vegeu Ocells picotejant fruits sota fulles d’acant, A i B.

10 Vegeu Mussol picotejat per dos ocells i Basilisc, amb el possible antecedent tolosd i els paraHels
amb Lleida.

1  Vegeu W. Neuss, Die katalanische Bibelill: ion, fig. 103.

i A 1'esquerra Niu d’ocells i a 1a dreta Ocells atacats per una serp.
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Ocells atacats per una serp (Cap. 14c) fig. 35

En el mateix esquema ornamental dels dos temes precedents, dos ocells
enfilats sembla que s6n atacats per una serp que s’enrosca en sentit ascendent
per la tija central i la gola de la qual és picotejada pels dos ocells.

Dins l’escultura rominica a Catalunya no he trobat cap exemplar que s’as-
sembli al que ara analitzem. D’escenes d’enfrontament entre animals, se’n veuen
sovint, també en el claustre de Tarragona, perd no és aquest el moment d’es-
mentar-ne. La peculiaritat del tema en giiesti6 resideix en el fet que la tija pot
suggerir-nos, i aixi caldrd interpretar-ho, un arbre al qual s’enrosca la serp i
damunt el qual hi ha els ocells.

Un tema comparable a aquest es veu en sarcdfags paleocristians d’Atle
(Provenga) i de Marsella, en els anomenats «sarcofags d’arbres».™ El d’Arle té
les fornicules separades per oliveres, els fullams de les quals sén ocupats per
coloms; al voltant del tronc situat més a la dreta s’enrosca una serp que es diri-
geix a un niu ple d’ous. En el segon exemple, el tema apareix dos cops, segu-
rament per tal de guardar la simetria.’* Davant aquests exemplars, hom pot
pensar en la inspiracié de I’autor d’aquest capitell en alguna de les restes d’a-
quest tipus.

Draltra banda, el desaparegut mosaic de paviment del monestir de Ripoll
presentava, segons sembla,' un ocell dins un niu, o un ou, atacat per un monstre.

A més de la possible tradicié paleoctistiana i local, cal esmentar un tema
del qual patlen els textos del Fisidleg, i que hi & representat. El Physiologus
de Berna !* presenta i descriu un tema en el qual una serp es dirigeix a un arbre
ple de fruits rodons en el qual hi ha ocells enfilats. E. Mile veu un tema sem-
blant en un capitell de Troyes (Musée du Louvre),!' en el qual dos ocells enfi-
lats a un arbre sén esperats per dos dragons, un a cada costat; ’arbre en giiesti6
és el peridéxion, del qual hom parlara seguidament.

El peridéxion és aquell arbre de fruits tan dolcos, que atrauen els coloms,
els quals niuen a les seves branques; el drag espera el colom per a devorar-lo
perd tem ’'ombra de I’arbre i, per tant, ha d’anar canviant de costats, de manera
que l’ocell sempre sap on é I’enemic. El peridéxion és, aleshores, la imatge de
I’arbre de la vida, I'ombra del qual aparta el dimoni; i els ocells representen
les Animes que es nodreixen del fruit de la veritat.!®

183 Segons denominacié de F. BeNOIT, Sarcopbages paléochrétiens d’Arles et de Marseille, Parls 1934,
45, ms. XII i XXVIIL, 2.

F. Benoir, op. cit., 73, nim. 110,
X. BARRAL 1 ALTET, 0p. cit., 66-67, lams. IV i V.
Bern, Staatbibliothek, Cod. 318, fol. 17v (vegeu H. WOODRUFF, op. cit., fig. 40).

Llart religieux du XI111.2me 3., 63.
E. MALE, op. cit., 63-64.

ENEEE
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Perd el tema no pot ésser atribuit amb seguretat al relacionat amb el del
peridéxion. El fet que la serp estigui enroscada a I’arbre no reflecteix el seu
temor per 'ombra d’aquell; d’altra banda, en la iHustracié del Physiologus de
Berna, la serp (que pot associar-se al dragé) s’acosta a 'arbre; els ocells tampoc
no apareixen picotejant fruits, si bé ho fan amb un motiu vegetal del capitell
vef, on també hi ha un fruit.” Hom pot creure probable que la representacié
derivi d’algun tema relacionat amb I’arbre en qiiesti6, havent-ne modificat o per-
dut el significat primitiu i algun dels seus elements. El seu simbolisme, en el
cas que el tema no hagués rebut un caricter simplement decoratiu, pot relacio-
nar-se amb ’atac del dimoni dirigit a les Animes.'®

Tornant als esmentats possibles antecedents paleocristians, examinant-los
detingudament, es presenta una possibilitat prou suggestiva: comparant els
exemplars provengals amb el conjunt tarragoni,'! hom pot veure en aquest un
tractament global, amb records d’aquells: els arbres sén ara les altes tiges bifur-
cades, les fornicules han donat pas als entrecreuaments i palmetes, i la serp
enroscada, el niu i els ocells reapareixen. Tot aixd, traduit a un llenguatge propi
del romanic i especific del claustre de Tarragona, a base d’un esquema de molt
probables arrels llenguadocianes.

4
ALIGA BICEFALA (Cap. 115) fig. 36

Una iliga de dos caps, amb el cos presentat frontalment i les ales desple-
gades, té entre les urpes un quadripede de trets poc conctets, de mida petita.
El tema s’inscriu en un cercle petlejat com en altres escenes del mateix capitell
doble a queé pertany.

L’aliga de dos caps és un tema que no veiem en els bestiaris, bé que bas-
tant difés a causa de la preséncia d’objectes d’art orientals, sobretot de la Pérsia
sassanida. Es un tema vist en els segells caldeus ? i en teixits coneguts com els
de Sens. Una arqueta de vori conservada al Museu de la catedral de Girona, del
segle x111, també la representa. El motiu, segons Debidour, es difon especial-
ment per I'Oest frances i per Catalunya,' tot i que se’n veuen en el claustre

129 FEn e] tema tractat anteriorment, Ocells enfilats picotejant.

10 Recordem ara ripidament el simbolisme del colom: a part de representar com ja sabem les Animes
salvades, pot referir-se també a Jesucrist; €s, per exceHencia e] simbol de I’Esperit Sant, al qual acostuma &
representar en les imatges de la Trinitat (vegeu V. H. DEBIDOUR, op. cit., 335).

14 Recordem que en el doble capitell 13-14 hom inclou, a part dels dos temes tractats anteriorment,
el de les Tiges bifurcades i entrecreuades, d'acord amb un esquema ornamental pricticament idéntic al d’un
doble capitell del claustre de Sant Bertran de Comenge (vegeu E. DELARUELLE, Saint-Bertrand, La Pierre-qui-
vire, 1966, 1am. 13), tot variant-ne els detalls.

18 E, MALE, L’art religieux du XII1.éme s., 350,

18 Le Bestiaire sculpté, 210.
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de Moissac, ocupant tot un abac.'¥ Se’n poden citar exemples a Gensac-la-Pa-
llue ' i a Saint-Maurice de Viena del Delfinat.

A Catalunya, la portalada de Ripoll n’ofereix un altre, juntament amb els
del claustre de Tarragona. A part del que ara tractem, en trobem dos exemplars
més inclosos en esquemes ornamentals de cimacis de la mateixa galeria meri-
dional i de I'occidental * E] que ara estudiem és I’dnic del conjunt que ocupa
un capitell i que ofereix una varietat més amb el quadriipede atrapat, potser
inspirat en la iconografia habitual de I'dliga que, com a atribut de la seva rapa-
citat, atrapa ’esmentat animal. Aixi ho veiem, per exemple, en un capitell de
la porta del claustre que comunica amb I'interior de la catedral.*¥

El tema acostuma a ésser representat amb finalitats ornamentals, i aix{ cal
entendre-ho, sembla, per als altres dos exemplars del claustre.!® Perd la pre-
séncia del quadripede ens podria presentar el rapinyaire com una 2liga en la
seva actitud triomfal, que ens pot recordar el seu ric simbolisme, ambivalent,
i equivalent, pel que fa als ocells, com el lled respecte a tots els animals quant
a la seva importincia. Quan es marca la seva rapacitat, se’ns apropa més a
un sentit malefic."”’ Seria el cas de l'exemplar tarragoni de manera clara si
no fos bictfala, a qué Duran i Canyameres es refereix dient que aHudeix a la
superbia.’®

Tot i la possible cirrega simbolica de sentit negatiu, no podem oblidar el
seu caricter ornamental.

5

MUSSOL PICOTEJAT PER DOS OCELLS
(Cap. 114) fig. 37

Un mussol amb el cos presentat mig de costat i el cap mirant vers I’espec-
tador t€ entre les urpes un petit mamifer, segurament una rata. S’inscriu en un
cercle petlejat, com en el tema anterior i altres ja tractats, en la part externa
superior del qual hi ha enfilats dos ocells, simétricament, que amb el cos incli-
nat cap avall picotegen el cap del rapinyaire.

4 Vegeu J. BALTRUSAITIS, La stylistique ormementale dans la sculpture romane, Parfs 1931, fig. 386.

16 1d., id., fig. 385.

16 El primer dins els Cercles lligats a losange, el segon en el cim. 4546c. L. REAU esmenta I’existén-
cia del motiu a Ia catedral de Tarragona, cal interpretar que el claustre (Iconographie de I’Art Chrétien, 1, 86).

147 Vegeu F. Vicens, Catedral de Tarragona, 1dm. 231.

148 En una composicié que, com asscnyala J. BALTRUSAITIS, consisteix en la fusié dels dos troncs de
T'ocell en un de sol (op. cit., 142).

149 Cal també recordar el seu simbolisme referent a Crist, simbolitzant 1’Ascensié, la Resurreccié i el
Judici Final, aixf com el fet d’ésser el simbol de I’evangelista sant Joan (vegeu, amb més detall, V., H. DesI-
DOUR, op. cit., 210 i 29091, i L. Réau, op. cit., 86).

10 lesculptura mitjeval, 140. L’autor proposa que les sis escenes del doble capitell representin els
pecats capitals, en veure que una d’elles presenta la Luxiria, tema ja tractat, bé que reconeix la dificultat de
desxifrar les altres.
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El mussol és un rapinyaire que no apareix molt sovint en el romanic. Quan
ho fa, acostuma a presentar-ne com I’hem descrit, és a dir, amb el cos mig de
costat i mirant l’espectador. Sovint, també, és envoltat d’ocells que semblen
atacar-lo, com en el cas tractat. Es, també, el cas d’una base atribuida al segon
taller de la Daurada: ™™ davant un fons vegetal, sense la cinta perlejada, hi ha
el mussol i el quadriipede en posats idéntics, bé que flanquejats de dos ocells
de la mateixa grandiria que el mussol, garses o corbs segons H. Rachou, i a
diferéncia dels del claustre que sén més petits. Perd aquesta manera de dis-
posar els ocells, enfilats a cintes o a rinxols, és propia de capitells del tercer
taller de la Daurada, i la veiem en I’anomenat capitell de «la chasse 4 'ours».”®
També aix{ apareixen en algun capitell de la porta de I’Anunciata de la Seu Vella
de Lleida, i en algun altre motiu del claustre tarragoni.!® Aquestes dues sem-
blances ja foren assenyalades per Paul Mesplé,” el qual proposi com a model
per al claustre els exemplars tolosans. Efectivament, en I’exemplar tarragoni es
fonen un model del segon taller de la Daurada i detalls compositius del tercer
taller del mateix conjunt. Procedéncia que pot confirmar-se amb la preséncia
d’un mussol amb el quadripede, bé que mancat de la parella d’ocells, en el
claustre de Sant Bertran de Comenge,™ que també cal creure inspirat en la base
tolosana.

Altres temes anilegs els trobem, en composicions diferents, a la pica be-
neitera d’Ars (Charente), en un capitell de la nau central de la catedral de Le
Mans, a la catedral de Poitiers i a I’església d’Avesniéres (Laval). En composi-
cions diferents, també, dos cimacis dels claustre de Tarragona presenten un
mussol inscrit en un quadrat i dos d’afrontats damunt un motiu poc precis.™”

El conjunt presenta un significat complex, per la riquesa simbbdlica de I'ocell
i la incertesa que produeixen els animals que I’acompanyen.

El significat del mussol, o de 1'dliba,"® s’aclareix en part a través dels Bes-
tiaris, en els quals hom diu que aquest ocell de rapinya no hi veu bé durant el
dia, i que per aixd és menyspreada pels altres ocells, i que vola de nit. Segons
Debidour,™ als Bestiaris els sorprenia més ’atordiment diiirn que la vigilancia

51 Vegeu P. MesPLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 168.

182 Pjerres romanes de Saint-Etienne, La Daurade et Saint-Sermin, Tolosa 1934, pig. 169.

183 Vegeu P. MesPLE, op. cit., nim. 81.

4 Aixf hem vist els Ocells enfilats picotejant, els Ocells atacats per uma serp, o els que aparcixen
picotejant el Basilisc,

B8 Chapiteaux d’inspiration toulousaine, 105-107, perd sense referir-se al quadnipede en cap dels dos
casos, Tamb€ s’hi refereix en el cataleg del museu dels Augustinians (vegeu nota 151).

16 Vegeu M. DURLIAT i V. ALLEGRE, Pyrenées romanes, La Pierre-qui-vire, 1969, 1dm. 56. Datat al darrer
quart del segle x11 (pig. 154).

7 Cim. 4344 a E (en un esquema de cercles i quadrats alternats propi d’alguna pega del tercer taller
de 1a Daurada — P, MespLE, Towslouse..., mim. 181 —) i cim. 68b O, respectivament.

158 Mentre E. MALE (L’art religieux du XIII.eme s., 333) i V. H. DERIDOUR (Le Bestiaire sculpté, 214)
patlen d’Oliba, P. MesPLE (notes 151 1 155) parla de mussol.

w0 Op. cit., 214,
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nocturna, motiu pel qual era objecte de butla per altres ocells, que anaven a
turmentat-lo.

D’aquesta manera, el mussol simbolitza el poble jueu, al qual res no el
treu de la seva ceguesa espiritual i prefereix les tenebres a la llum, per la qual
cosa és menyspreat pels altres pobles. Continuant amb aquest caricter negatiu,
el mussol pot ésser una de les formes sota les quals es presenta el dimoni.'®

Tanmateix, en contrast amb aquests simbolismes, aquest ocell també pot
representar I'esperit de meditacié, car estima la nit de la mateixa manera que
Jesucrist estima els homes, que eren a les tenebres.”® En I’Antiguitat, fou con-
siderat P'ocell de la saviesa, pel fet, precisament, de veure-hi en les tenebres.!®

La preséncia del quadripede, amb tota probabilitat una rata si tenim en
compte el model tolosa, fa veure a Puig i Cadafalch ! una actitud de venjanga
dels ocells envers el mussol, pel fet d’atrapar-lo. Perd segurament cal pensar en
el rosegador com un signe més d’identitat de 'ocell, car s’alimenta de rates,
entre altres animals petits. A més, accentua el cardcter negatiu del conjunt,
perqué durant ’Edat Mitjana, hom considerava aquest animal assimilat al
dimoni.'®

Interessant és també la preséncia dels ocells, potser explicada per Debi-
dour, segons hem vist més amunt. Perd una altra opcié se’ns presenta d’acord
amb alld que ens recorda Isabel Mateo: ! ’enemistat entre el mussol i el corb,
manifestada en els contes del Calila i Dimna on, en dos passatges, el primer és
atacat pel segon i titllat de fals i enganyés.® Amb aquesta idea, hom intenta
d’explicar exemplars com el del cadirat de Norwich, ajudant a identificar els
ocells que el picotegen, com a mostra de la seva enemistat. En conjunt, tot se
situa en un complex simbolisme de clar signe negatiu.

30 1, REau, Icomographie de I’Art Chrétien, 2, 0. Continuant amb el seu signe negatiu, Sant Isidor
el considera mandrés i portador del mal, significant la soledat quan hom el veu en els pobles (Etimologfas,
Lib. XII, cap. VII, segons referéncia d'I. MATEO, Temas profanos, 47). També G. FERGUSON hi veu la soledat,
fent referdncia als ermitans (Signos y simbolos en el Arte Cristiano, Buenos Aires 1956, 12). Segons es desprin
del text de la Disciplina Clericalis, el cant del mussol anuncia la mort d’un home {extret de R. MENENDEZ PIDAL,
Antologfa de Cuentos de la Literatura Universal, seleccién y notas por Gonzalo Menéndez Pidal y Elisa Bernis,
Barcelona Madrid 1954, 2.2 ed. (53), 184, ejemplo VIII, «La voz del buho»).

V. H. DEBIDOUR, op. cit., 293.

142 1, MATEO, op. cit., 47.

18 I'arquitectura ramém'ca a Catalunya, 3, 482.

18 1, E. CirLOT, Diccionario de simbolos, Barcelona 1981, 4.2 ed., 382,

& Op. cit., 47.

168 La antigua versidn castellana del Calila y Dimna, Madrid 1915, 255-304. R. Raspair Jr. (A Clois-
ters Bestiary, pig. 56) també es refereix a 1'enemistat entre mussols i corbs i esmenta un capitell procedent de
San Martfn de Fuentiduefia, del final del segle x11, amb un tema semblant al tractat,
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6
ESCURGCONS (Cim. 11-124) figs. 37-38

Dues figuracions amb serps es distribueixen al llarg d’una cara ampla. A la
dreta, una serp introdueix el cap dins la gola d’una altra, tot dibuixant ambdues
un esquema simétric en qué ambdés cossos s’entrecteuen. A I'esquerra, una
serp de dimensions semblants a les de les anteriors, té el ventre obert, de l'in-
terior del qual sorgeixen dos éssers de mida inferior i cos llis, tot caient o entre-
llagant-se amb el de la mare. Ambdues representacions, com veurem, aHudeixen
a ’escurgé.

Ambdés motius sén poc habituals en ’escultura romanica. Pel que fa al
primer, es conserva una escena semblant al claustre de Sant Marti del Canigé
on, damunt dues rengleres de fulles, apareixen dues setps que es troben a I'an-
gle, de manera que la de I'esquerra s’introdueix a la gola el gruix de I’altra,
la qual deixa caure el cap per I’aresta.)’ Quant al motiu de I’esquerra, aquest
es repeteix en el claustre de Tarragona bé que amb un ésser dragonia, que és mos-
segat al cap i a la cua pels dos petits éssers.!® També cal esmentar un tema de
Solhac (o Souillac) en que el pare, de cos de réptil i cap huma barbut, té obert
el ventre perqué en surtin dos de petits de la mateixa anatomia.!® El conjunt
tarragoni també s’apropa molt a la iHustracié corresponent del Bestiari de I'Ar-
senal: ™ a ’esquerra hi ha una mena de dragé el cap del cual és dins la gola d’un
altre; a la dreta, dos de petits sorgeixen del dors de la mare, alld on hi ha les ales.

L’esmentada iHustracié del manuscrit francés permet d’identificar amb cet-
tesa el tema, juntament amb les descripcions dels bestiaris. Tot plegat respon
als costums de I’escurgé («vipera»). El Fisidleg ens descriu la seva peculiar for-
ma d’engendrar i de parir: es diu que el mascle té aspecte d’home, i la femella
de dona, fins al llombrigol, i de cocodsril fins a la cua. Aquell vessa el semen a la
boca de la femella, la qual, després d’haver-lo absorbit, escapga els drgans sexuals
del mascle i li produeix la mort. Després, els fills creixen a I'Gter de la mare,
que no té drgan per a parir i ho ha de fer pel ventre, que és esquingat pels petits,
els quals, en néixer, la maten.”

Salvant les diferéncies anatdmiques, aquests sén els dos moments presents

102 Capitell considerat de l1a primera sirie, datada per M. DurLiAT (Rowssillon roman, La Pierre-qui
vire, 1958, 143) vers el 1170,

18 Cim, 43-44c E.

1% Vegeu V. H. DERIDOUR, Le Bestiaire sculpté, fig. 262.

10 Vegeu C. CAHIER i A. MARTIN, Mélanges d’ Archéologie, 11, lim, X1Xg.

1M N. GucLEMI, E! Fisi6logo. Bestiario medieval, Buenos Aires 1971, 48. Coincideix també amb
V. H. DEBIDOUR, op. cit., 192-94.
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en el cimaci tarragoni. Les diferéncies no sorprenen perqueé els capftols dedicats
a la serp i a escurgé eren consecutius, la qual cosa afavoria la contaminacié de
dades.'” El simbolisme de I’escuré, hibrid en els bestiaris,!™ uniforme a Tarra-
gona i al possible exemplar de Sant Mart{ del Canigé, és explicat: el Salvador
assimila els fariseus als escurgons perqué, de la mateixa manera que aquests ani-
mals maten llurs pares, el poble jueu, matd Jesucrist, el seu pare, i Jerusalem,
la seva mare terrenal.'™ El tema del claustre, finalment, pot adquirir aquest sentit
negatiu, i pot ésser inspirat per alguna miniatura.

7
SERPS I DRAGONS

L’ala meridional del claustre ofereix una elevada quantitat d’éssers repti-
lians entre serps — escurg a part — i dragons, aquests classificables en tres
tipus ben diferenciats. Gairebé sempre apareixen simetricament, amb cap comd,
mituament entrellagats o bé afrontats, amb que adquireixen un caricter orna-
mental. Tot i evocar el mén del mal, el dimoni, sempre apareixen lluny de tot
context que pugui concretar-ne el simbolisme.'™

Llur preséncia en el claustre no representa, ldgicament, cap sorpresa; la
seva representaci$ sovintejada és, en gran part, deguda a la facilitat i comoditat
de la seva anatomia, la qual permet d’afegir o de suprimir elements segons les exi-
géncies de la composici6 o el marc arquitectdnic. Aquesta és la tonica que hom
aprecia en el claustre, amb exemplars que van des del dragé alat fins a la serp,
i amb que sovint es fa dificil de trobar-hi antecedents clars.

El dragé i la serp sén considerats els reis de la fauna diabolica i sovint eren
assimilats. Se sap que durant I’Edat Mitjana hom anomenava serps tots els
dragons bipedes — com tots els que veiem en el claustre —; a més, la serp era
un dragé que a causa del Pecat perd€ les ales.' El seu simbolisme és fonamen-

173 N. GUGLIEMI, op. cit., 89, nota 64. Cal afegir-hi, a més, que la serp i el dragé s’assimilaven sovint
durant 1'Edat Mitjana (V. H. DEBIDOUR, op. cit., 314).

12 Jgualment és descrit aix{ en el Physiologus de Berna, fol. 11r (vegeu H. WOODRUFF, The Pbysio-
logus of Bern. A Survival of Alexandrian Style im a Ninth Century Manuscript, A. B., vol. XII, nim. 3, 1930,
247, fig. 14).

14 N. GUGLIEMI, op. cit., 48. D'altra banda, I'dspid t€ també€ el costum de rebre el semen per la gola
i de treure’l per I’orella; I’acte simbolitza aquells fidels que reben la semenca de la Paraula de Déu perd que
esdevenen desobedients, 1 obliden alld que van escoltant; simbolisme, per tant, també negatiu (C. CAHIER i
A. MARTIN, op. cit., 148).

17 Exceptuant aquelles en qué apareixen en combat amb &ssers humans, on simbolitzen les forces del
mal oposades a les del bé. Tot i aixi, les escenes d’aquest tipus de 1'ala meridional presenten fortes ambigiiitats
(com hem vist amb el Personatge amb un sol ull en lluita amb un monstre i el Sagitari i soldat contra el dragé);
si, en canvi, podem veure un clar sentit negatiu de la serp dels Ocells atacats per una serp.

178V, H. DEBIDOUR, Le Bestiarie sculpté, 314-15.



112 TEMES DEL BESTIARI

talment maléfic, bé que la serp pot adquirir un sentit positiu en uns contextos
ben precisos: pot prefigurar Jesucrist en I'episodi de Moisés i la serp d’aram;
és simbol de santedat en les volutes dels baculs episcopals i abacials, i de la im-
mortalitat pel fet de mudar-se la pell; 17 també pot ésser 'emblema de la Pru-
déncia.'” Predomina, perd, el seu sentit negatiu: no oblidem que fou protago-
nista directa del Pecat Original, com a figura del dimoni; pot representar els
heretges i, especialment els maniqueus, segons sant Agusti; ' i apateix com a
cinta que cega la Sinagoga a Saint-Seurin de Bordeus."™ Sota la figura del dragé,
també pren un sentit negatiu i demonfac: com a mostra de la seva culpabilitat
pot apargixer al costat d’escenes com la de la Dansa de Salomé o el Festi del ric
Epuld; en el Judici Final de Beaulieu és el mateix Infern. En definitiva, tot alld
que tingui elements reptilians pot prendre un sentit negatiu,'® de la mateixa
manera que tot alld que se li emparenta, com els batracis i els saures.'®

Dragons afrontats de cap comi (Caps. 17-18bcd) fig. 26

Dos parells de dragons alats i afrontats amb el cap comt a ’angle aparei-
xen dregats a cada capitell. Els respectius cossos, llargs i gruixuts, coberts d’es-
cates, recolzen sobre la cua, que déna una volta sobre ella mateixa, i es fonen
en un cap comd a I'angle, d’aspecte lleoni i ferotge; el parell de potes, a dalt,
recolza sobre la cua; i les ales, desplegades, es dirigeixen en sentit ascendent
vers el mig de la part supetior del tambor. S’estableix, amb els éssers afrontats
a P’angle, i per tant adossats al mig de la cara ¢, un ritme i una simetria ja cons-
tatats en representacions de lleons i ocells.® A més, la cua del dragé de ’esquerra
acaba en un cap de serp que mossega la propia ala; una altra variant es presenta
en el capitell de la dreta, on els caps mosseguen una mena de tija que recorre
P’aresta de dalt a baix.

Una composicié molt propera a la que ens ocupa, la veiem en el claustre
del monestir de Ripoll, amb dragons de constitucié també analoga. Essers sem-
blants sén presents a Fenioux, Poissy i Hildesheim.'® Alttes dragons de cap

1w L, REav, Iconographie de I'Art Chrétien, 1, 99.

7@ VY, H. DEBIDOUR, 0p. cit., 293.

1%  De Genesi contra manichaeos, 11, 25.26,

10 V. H. DEBIOUR, o0p. cit., fig. 435.

18 Id., 317-18.

182 Relacionat amb aquestes espdcies segurament perqué en les narracions bibliques el dragé es mostra
com a animal d’aigua tant com de terra (I. MATEO, Temas profanos, 69-70).

18 | leons dregats, sota fulles d’acant i Ocells picotejant fruits, B.

18¢ Exemplars esmentats juntament amb el tarragoni per J. BALTRUSAITIS (La stylistique ormementale
dans la sculpture romane, Par{s 1931, 108) en els quals es produeix la juxtaposicié d’anatomies separades i el
doble cos (també ho hem vist en els Lleons adossats de cap coms del claustre). L’autor remarca, en el capitell
tarragon{, que, a difer2ncia dels altres exemplars, ja no s’hi distingeix la forma d’ocell de la de réptil (pég. 290,
Gg. 777).
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comi els veiem en un dbac del Museu del Claustre de Conques ' i al mateix
claustre de Tarragona,’® en composicions diferents. La miniatura, ldgicament,
presenta exemplars com els de la Biblia de Burgos.'¥ El tema, en concret, no-
més apareix un cop en el claustre, definint un primer tipus alat, bipede, perd de
cos llarg, com en els exemplars esmentats.'®

Dragé mossegat per un altre (Cap. 58bc)

Dos dragons, 1'un rera I'altre, apareixen dregats, el de darrera mossegant
la cua de D’altre. La seva anatomia i el seu posat sén iguals als del tema anterior,
situat just al costat d’aquest capitell d’angle, bé que ara amb les ales plegades.

Ara ha variat ]a composicié, molt menys assolida i amb alguns detalls amb
un resultat inferior. Cal entendre que I’actitud entre ambdés monstres mani-
festa enfrontament. Veurem actituds anilogues en el tema segiient.

Dragé atacat per un altre (Cap. 21c) fig. 39

Dos dragons, un a cada cara, apareixen enfrontats, en mossegar el de les-
querra la cua del de la dreta. El primer, orientat vers la dreta, i recolzat en el
parell de potes i la cua (que s’orienta donant un tomb cap amunt i es bifurca
en tres parts, acabades en semipalmeta i en cap de réptil), té el cos llis i el cap
ja ocupant I’angle de la cara veina, mossegant la cua del dragé de la dreta. El cos
d’aquest és cobert d’escates i alat, i, juntament amb el cap de ’oponent, pretén
de constituir un esquema general simeétric, de manera que gira el cap enrera,
obrint la gola com l’altre, i torcant la cua cap amunt, la qual s’erigeix com a eix
de simetria, amb cinc ramificacions, una de les quals és la mossegada pel dra-
g6 vel.

Els dragons d’aquest capitell presenten un nou tipus, diferent de I’ante-
rior quant a proporcions i alguns detalls. El cos és més voluminds, més proper
al de locell, i el coll més llarg, tot desenvolupant-se amb una gran llibertat.
L’acabament de la cua en cap de setp és explicable per la ficil manipulacié del
tema reptilid i les enormes possibilitats que ofereix.’® E] Beatus de Girona en
presenta un,'™ i també un capitell d’angle de la Daurada.” Un dragé en con-

18 Vegeu V. H. DEBIDOUR, 0p. cil., fig. 238.

188 El de Sagitari i soldat contra dragd, perd sense ales.

18 Vegeu J. YARZA, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, fig. 1 (en una F inicial del fol. 19).

188 Respecte a la particularitat de la cua acabada en cap de serp, hom en parla en el Dragd atacat per
un altre.

18 FE] veiem en altres casos de la galeria, com en els Dragons afrontats de cap comii i el Dragé amb
cua acabada en cap.

10 Fol, 106r.

W1 Vegeu P. MESPLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 191,
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dicions semblants procedent de Sant Cosme de Narbona és interpretat per Ri-
chard Randall Jr. com una amfisbena.'®? Caldra recordar que algunes represen-
tacions de basiliscs com la del claustre presenten aquest final de cua,™ tot accen-
tuant-ne el caricter mortifer. D’altra banda, tampoc no ens ha de sorprendre
la preséncia de cues desenvolupades a base de motius vegetals: motiu propi de
les miniatures, es veu en altres dragons del claustre ja esmentats, i és molt difés
a la Seu Vella de Lleida.”™ La seva finalitat és purament ornamental, car es
presta a innombrables variacions tot perllogant el sinués i també variable recor-
regut de la cua reptiliana.

La constitucié d’aquests dragons s’apropa lleugerament a alguns que veiem
a Lleida o al portal sud de Saint-Etienne de Bourges,” salvant les diferéncies
d’estil. Pot estranyar la preséncia del cos llis i desproveit d’ales de monstre de
Pesquerra, potser comparable al d’uns monstres quadripedes simétrics de I'in-
terior de la Seu Vella de Lleida.” Com a novetat, també cal assenyalar la subs-
titucié d’urpes per peiingles, fet també vist al claustre de Lleida."” Cal dir que,
pel que fa als detalls, no veiem res de nou en aquest exemplar.

Dragé amb cua acabada en cap (Cap. 30¢)

Un dragé d’anatomia i propotcions anilogues a les dels éssers del tema
anteriorment definit, té la cua acabada en cap. Igualment, recolza en les potes,
acabades en peiingles com en els casos anteriors, i en la cua, que s’orienta cap
amunt. E] cap destaca pel seu aspecte demoniac, amb banyes i pels erigats.

Seguint en la linia del tema anterior, pel posat i I'anatomia, aixi com pel
fet d’afegir un cap a la punta de la cua, hi ha ara la novetat del cap, amb trets
demoniacs, dins un tipus que podem veure també al claustre '*® o en algun altre
dragé del posterior sostre de la catedral de Terol.”” Sén trets que ens accentuen
el seu caricter negatiu.?®

198 A Cloisters Bestiary, 40. Se’ns diu d'aquest &sser que, quan dorm, I'altre cop és despert, i que pot
cérrer en dos sentits.

198 Vegeu Basilisc.

14 Podem referir-nos, per exemple, als que veiem al claustre, bé que posteriors (vegeu M. S. Jovi 1
CoMpany. Els primers tallers d’escultura al claustre de la Seu Vella de Lleida (tesina inddita), Universitat Autd-
noma de Barcelona 1985, motius 3-34 6 3-12 (lam. X).

1% Datada el 1160 (vegeu W. SAUERLANDER, La sculpture gothique em France. 1140-1270, Parfs 1972,
1am. 36.

196 Vegeu J. PuiG 1 CADAPALCH , L’arquitectura romdnica a Catalunya, 111, 2, fig, 1059.

107 M. S. JOoVE 1 COMPANY, op. cil., motius 3-27 i 3-28, pdg. 175,

18 En el cap que apareix envoltat de pampols a Cintes perlejades que sorgeixen d’una gola de monstye,
bé que d’¥poca forga posterior al conjunt d’escultures del claustre,

1% Vegeu J. Yarza LUaces, En torno a las pinturas de la tecbumbre de la catedral de Teruel, dims
«Actas del I Simposio Internacional de Mudejarismo», Madrid-Terol 1981, fig. 32, a part d’uns altres dos esmen-
tats a la pig. 52.

”p Les banyes fan pensar, naturalment, en el dimoni, i poden ésser sfmbol de forca (J.-E. Cmvor,
Diccionario de simbolos, Barcelona 1981, 160).
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Dragons entrecreuats pel coll mossegant una tija (Cim. 47-48ad)

Dos parells de dragons s’enllacen simétricament en una tija ondulada. Cada
parella s’entrecreua pel coll, totgant-lo per mossegar la tija o, en un cas, la pro-
pia cua. L’anatomia ha variat respecte als alttes monstres: el cos, igualment alat,
és molt més lleuger, i el coll, llarg i prim, acabat en un cap de setp; sén, com
sempre, bipedes, i recolzen també en la cua, que es va estrenyent progressiva-
ment. Les cues dels dos animals interiors s’entrellacen.

Ens trobem ara amb el tercer tipus de dragé, més lleuger que els anteriors,
de proporcions properes a les dels ocells del claustre, i amb cap de serp. En
aquest cas, algun dragd representat en un doble capitell del tercer taller de la
Daurada de Tolosa pot constituir-ne el model,® també seguit a Sant Cugat i a
Girona amb lleugetes vatiants. D’altra banda, la composicié creada és coneguda,
i en el mateix claustre ’hem vista en ocells,” i la podem veure també en exem-
plars lleidatans 8 o, d’una manera diferent, en els altres centres catalans abans
esmentats. ™

Dragons afrontats mossegant-se la cua (Cims. 69¢-5-49a E) fig. 40

Dos dragons d’anatomia idéntica a la dels anteriors apareixen enllagats en
un motiu vegetal simétric,® afrontats i mossegant-se la propia cua. El conjunt
manté la simetria malgrat que es desenvolupa entre dues cares d’amplada des-
igual.

El tema no suposa tes de nou, pel que fa a 'anatomia i a les actituds dels
esmentats monstres. Pot presentar-se la petita variant que es mosseguin la propia
cua, com també podem veure en un pilar del claustre de la catedral de Girona.

Serps i dragons sobre fulles d’acant (Cap. 3-4abcd) figs. 41-42

Una strie d’éssers reptilians se situen damunt un marc vegetal derivat del
capitell corinti. Aquest consisteix en dues rengleres: la inferior, que ocupa la

3 Vegeu P. MESPLE, op. cit., ndm. 178; també amb més detall, M. DUurLIAT, Hawut-Languedoc roman,
La Pierre-qui-vire 1978, lams. 80-81.

23 QOcells entrellagats pel coll.

28 Podem esmentar alguns temes del claustre, de 1’ala més primitiva (M. S. JovE 1 Company, op. cit.,
motius 3-6, 3-7, 39 i 3-13).

24 La mateixa composicié establerta pels dragons, 1a veiem en el tema de les Serps i dragons sobre
fulles d’acant, amb detalls estilfstics superiors al de ’exemplar tractat; hom pot pensar en la possibilitat que
aquest tipus s’introdufs en el claustre a través d’aquella peca, molt vinculada amb el mén tolosid. (La comple-
xitat i riquesa d’aquests tipus ha fet necessari el seu tractament al final d’aquest cap{tol, dedicat bésicament als
réptils, que ocupen només la part superior de I’esmentada peca).

26 El mateix que el del tema vel, amb els Lleons d’esquena separats per moliu vegetal.
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meitat del tambor, a base d’una fulla d’acant a cada angle centrada per un nervi
perlejat i composta de lobuls de dents suaus i arrodonides, de superficie con-
cava; i Ialtra, variable, que consisteix en una fulla delimitada per una cinta
perlejada sota la qual van a parar les dents estretes i paraleHes entre elles, o bé
suggerida a base de lobuls amb foliols agrupats de tres en tres. A més, entre
fulla i fulla de la renglera infetior apareixen unes fulles penjants: unes de perfil
triangular i altres de trilobades, amb cada Idbul marcat amb un nervi que sobre-
surt. La segona renglera serveix de suportt als réptils, els quals gairebé sempre
mosseguen uns fruits que sorgeixen de les palmetes o fulles resultants de la
punta del segon rengle. Aquestes palmetes sén semitancades, de Iobuls fosos
entre ells, cadascun amb el nervi marcat, donant naixement als fruits d’
allargassats i granulats o quadriculats.

Els monstres sén a la part de I’abac, que normalment és rectangular i ro-
man lliure, perd que ara presenta el record dels daus. A la cara ¢ hi ha, sobre
cada tambor, una parella de dragons amb el cap entrecreuat, d’anatomia i pro-
porcions idéntiques a les dels dos temes anteriors; a la cara ¢, en la mateixa
actitud, hi ha les corresponents parelles de serps de cos molt gruixut. Dues
serps més, perd ara afrontades, ocupen la cara b; finalment, la cara d presenta
un dragé alat de doble coll i cap, amb els caps afrontats i enllagats a tiges,
sense mossegar-les. Cal esmentar a més els dos personatges que, entre els dos
tambors, s’agafen a les fulles del rengle inferior en actitud d’atlants, perden
Ilurs cossos sota la pega, i fan un gest groller que els acosta als caps de gotgona;
mitjangant aquests dos éssers, hom assoleix de rebaixatr el nivell de separacié
dels dos tambors.

Davant I’excepcionalitat d’aquest veritable doble capitell en el claustre,
cal fer una anilisi detinguda, comengant, perd, pels monstres. Els dragons en-
trellagats corresponen anatdmicament al tercer tipus d’aquest ésser dels pre-
sents en I’ala meridional, perd potser introduit a través d’aquest conjunt, més
detallat i més complex, i en una actitud (la de mossegar fruits), que ja hem vist
amb lleons i ocells anteriorment. Les serps adquireixen un gruix poc habitual,
perd el fet que s’entrellacin és explicable no tan sols per la preséncia ja de dra-
gons amb aquest gest sind, un cop més, per la facilitat de manipulacié que ofe-
teix llur forma. Recordem, encara que molt llunyanes, les miniatures irlande-
ses,® o uns exemplars de Poitiers, bé que en composicié diferent.® Les raons
abans adduides expliquen també I’entrellagament de les cues, com en la base

’

26 Per exemple, en I’Evangeliari de Durrow (vegeu M. CINOTTI, Arte de la Edad Media, Barcelons
1968, fig. 320).
27 ], BALTRUSAITIS, op. cit., fig. 412,
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del mainell de la porta que comunica amb 'interior de la catedral ® o en un
cimaci del claustre de Moissac, entre dos basiliscs.*® El dragé de doble cap en
simetria és un motiu que hom veu sovint a les miniatures: aixf, en el Beatus
de Girona,?® en la Biblia de Ripoll 2" i en la de Burgos.*?

També interessen els dos personatges en actitud d’atlants, agafats a fulles
com ho fan altres éssers semblants del claustre amb motius bisicament geome-
trics.2® La relacié6 amb el mén classic es veu reforgada pel cap que recorda el
de les gorgones, del qual ja hem parlat en tractar del tema de la Luxiria, on
també apareix. Tot plegat, constitueix un conjunt d’imatges de sentit negatiu
perd alhora molt decoratives, i sotmeses a un marc vegetal.

Aquest mereix, igualment, una anilisi, que ens condueix a trobar fortes
vinculacions amb el mén tolosd, malgrat que el claustre ja ofereix marcs vege-
tals derivats del corinti, molt diversos. Aix{, un doble capitell del tercer taller
de la Daurada se’ns presenta com a possible model del rengle inferior d’acants,
amb el mateix nervi perlejat i un tractament general forga semblant, malgrat
les diferancies qualitatives.2* Les fulles caigudes trilobades sén imitades en al-
tres indrets del claustre, i tenen un clar model en una base del segon taller de
la Daurada.?® Els motius que componen el segon rengle també poden ésser rela-
cionats amb Tolosa: aix{, els folfols prims i allargats, i paralels, recorden els
d’un capitell del segon taller de Sant Esteve,”® perd també esquemes semblants
del claustre de Ripoll 2 de la Seu Vella de Lleida i de la portalada d’Agramunt;
Daltre esquema es relaciona no tan sols amb els altres capitells del claustre i
amb el frontal de Santa Tecla,?® siné també amb el capitell del Museu dels Augus-

208 Vegeu F. Vicens, Catedral de Tarragona, lam. 225.

29 Vegeu M. VAL, Moissac, La Pietre-qui-vire 1976, lam. 1.

20 Fol, 106r (exemple tamb€ esmentat & Dragd atacat per un altre).

m Fol, 139, per bé que el monstre, alat i bickfal, & quadnipede (vegeu W. Neuss, Die katalanische
Bibelillustration, fig. 203).

ns  Algunes inicials s6n ornades amb réptils de doble cap, bé que en composicions diferents a la del
claustre (vegeu J. YARZA Luaces, Les miniatures de la Biblia de Burgos, figs. 9 i 13). Per a una possible identi-
ficacié amb 1'amfisbena, vegeu Dragd atacat per um altre, nota 192.

§18  Cercles lligats a losange. Del possible significat d’aquests éssers, se’n parla a Atlants.

1 Vegeu P. MespLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 178. Capitell ja esmentat per a la Cacera
de I’és i 1a Parella de sirenes-ocells.

13 Vegeu P. MESPLE, op. cif., nim. 168. Aquesta base també influf, com hem vist, en el Mussol pico-
tejat per dos ocells i probablement també en els Anyells afrontats; el fons pot tenir un clar reflex en dues fulles
que veiem en el claustre Fulles de lliri d’aigua, B-H i un cimaci del pilar de I’angle nord-occidental (69b).
Tornant al motiu que ens ocupava, aquest també el veiem en un capitell de proceddncia desconeguda del ma-
teix museu (mim. 308).

o p, MespLE, op. cit., nim. 33.

917 Vegeu E. JUNYENT, El monestir de Santa Maria de Ripoll, Barcelona 1975, lams. 213-215.

n8 El fons del frontal pot constituir un derivat d’exemplars llenguadocians com el d’un capitell del
claustre de Sant Bertran de Comenge (vegeu M. DURLIAT i V. ALLEGRE, Pyrenées romanes, La Pierre-qui-vire
1969, 1am. 55). Alguns capitells dels contraforts i d’altres de 1'ala meridional (Fulles d’acant amb fruits pen-
jants, B, per exemple) i de la resta del claustre p aquest , potser amb paraHels als claustres de
Girona i de Sant Cugat. Aquests resultats, encara provisionals, constitueixen part de les recerques dutes a terme
en el curs de doctorat a cirrec del Dr. Carbonell sota el titol de: «El concepte d’ornamentacié en 1'art de 1’Alta
Edat Mitjanas (1984-85).
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tinians de procedéncia desconeguda, ja esmentat.’’ Finalment, les fulles semi-
tancades i els fruits corresponents ens porten a un capitell del tercer taller de
la Daurada,® no tan sols per la forma, en relacié amb el fruit d’irum de la
segona flora llenguadociana,?' siné per una certa semblanga estilistica.

A aquesta important quantitat de detalls s’afegeix la seva concepcié com
a doble capitell. Aquesta pega és tinica en tot el claustre en fer desapardixer
I'habitual i sistematic dbac rectangular, que gairebé sempre roman lliure. Ara,
els dragons ocupen aquell espai, i al darrera d’ells és perceptible el record dels
daus. Cal pensar que, per raons desconegudes, aquesta férmula no tingué con-
tinuitat, i hom degué preferir de seguir un esquema propi de capitells de tipus
cistercenc, que també veiem a Lleida. A més, el nivell de separacié dels dos
tambors hi ha estat rebaixat considerablement, fet també excepcional a Tarra-
gona, de manera que s’apropa a alguns capitells dobles del tercer taller de la
Daurada.#

Veiem, en definitiva, que aquest conjunt es vincula clarament al mén tolosa,
no tan sols pels detalls siné també pel tractament global. Caldra pensar que, per
tot alld que coneixem, una série d’elements es fonen en aquesta pega, excep-
cional, o bé que en desconeixem el veritable model; tampoc no podem descartar
una ma directament vinculada amb Tolosa, pels punts de contacte observats
amb el tercer taller de la Daurada.

8
BASILISC (Cap. 124) fig. 43

Un basilisc centra la composicié insctit en un cercle perlejat, com en totes
les altres representacions de la pega. El monstre és presentat de perfil i amb la
cua dregada, de reptil i acabada en cap de serp que s’afronta al seu propi cap.
Sota les urpes hi ha un personatge huma estirat, mirant cap amunt, sembla que
al monstre. Damunt la part exterior del cercle hi ha dos ocells simetricament
enfilats que inclinen el cos cap avall i picotegen el cap del basilisc.

Entre les restes del tercer taller de la Daurada hi ha un basilisc entre rin-

a8 P, MeSPLE, op. cit., nim. 308 (també citat a Ia nota 215).

= Id., ndm. 150 (capitell de la cacera del senglar). Motius semblants també podem trobar-los en cimacis
de la mateixa ala: Cinta perlejada amb motius vegetals (damunt el capitell tractat) i Brots en simetria ememar-
cant motius vegetals.

. D. JALABERT, La flore sculptée, 55.57. D’ara endavant, amb el tractament dels motius vegetals, con-
tinuarem trobant elements d’aquesta flora en el claustre.

23 Vegeu P. MESPLE, op. cit., nims. 178 i 180.
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xols, 2 que pogué servir de model a I’exemplar tarragoni, igualment que al cor-
responent de la porta de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida,? en la mateixa
posicié perd mancat dels ocells i de I’home, i amb una confusa continuacié de
la cua reptiliana. No obstant aixd, Iexemplar lleidatd s’inscriu també en un
cercle petlejat.

Gairebé sempre hom el veu aillat. Entre les representacions més antigues
cal assenyalar la d’un fragment de mosaic de San Severo, a Classe, prop de Ra-
venna. Seguint entre els mosaics, cal destacar el que hom coneix del paviment
de Santa Maria de Ripoll,”® on hom degué representar-lo amb el cap de mons-
tre a la punta de la cua també afrontat al cap del gall, igual que en el claustre
de Tarragona i altres exemplars escultdrics. D’aquests, ofereixen aquesta va-
riant un exemplar procedent de Saint-Benoit-sur-Loire (museu d’Orleans)? i
un altre a I'Ile-Bouchard? El Rossell6 en compta diversos exemplars, com
el de Sant Joan Vell de Perpiny3, el de I’Espird de ’Agli® i el del claus-
tre de la Rodona d’Illa del Riberal. En actituds diferents, podem citar els d’un
cimaci de Moissac i, en un context carregat de simbolismes, en un timpa de la
catedral de Jaca.” Més lluny3, hi ha el del mainell de la porta del Beau-Dieu
d’Amiens, ja dins e] gdtic.

Cal referir-se també als ocells enfilats, dels quals anteriorment ja hem cons-
tatat la relacié amb Tolosa. ™ Si hi afegim el personatge de sota, el conjunt no
presenta parid.

El basilisc, ésser monstruds de cos de gall i cua de réptil, és considerat el
rei de les serps, nascut d’un ou de gallina covat per un gripau. Té el poder de
matar criatures de moltes maneres, per exemple, amb la mirada?! El seu sim-
bolisme és malefic, 1dgicament relacionat amb el dimoni i les forces del mal.
En el cicle dels pecats capitals pot encarnar la luxiiria,™ i en el conjunt de Jaca
simbolitza la mort en el pecat. La variant de la cua acabada amb cap de serp,
la que veiem en el claustre,? és interpretada com una manera de simbolitzar

228 Vegeu P. MEspLE, Towlouse. Musée des Augustins, nim. 81, per bé que parla d’un gall devorant
ung serp.

24 Vegeu BARRAL 1 ALTET, Els mosaics de paviment medieval a Catalunya, Barcelona 1979, fig. 70.

225 Jn interessant treball sobre el conjunt es troba a X. BARRAL i ALTET, op. cit., 55 a 94, amb nom-
broses iHustracions.

Vegeu V. H. DEBIDOUR, Le Bestigire sculpté, fig. 316.

21 1Id., id., fig. 315.

228 Vegeu X. BARRAL I ALTET, 0p. cit., fig. 49.

29 Al costat de 1’6s i sota el lleé, simbolitzant en conjunt Jesucrist destruint els imperis de I’6s i del
basilic, portadors de mort (J. M. CaamaRO, En torno al timpamo de Jaca, dins «Goys», nim. 142, 1978,
pag. 206).

230 En el tema del Mussol picotejat per dos ocells.

21 R, RaNpaLL Jr., A Cloisters Bestiary, 35.

R2 ], MATEO, Temas profanos, 46.

28 Variant que, malgrat que no presenta problemes, encara no és identificada correctament per J. Puic
1 CADAFALCH (L’arquitectura romdnica a Catalunya, 3, pag. 482) i F. DURAN 1 CANYAMERES (L’escultura mitjeval,
140).
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el seu caricter mortifer, al qual cal afegir el gust dels artistes medievals per
coHocar caps a la punta de les cues, de qué hem vist exemples en el mateix
claustre.” Es més dificil d’explicar la preséncia de ’home, que podria estar en
relacié amb un tema que apareix a Vézelay, esmentat per Mile,® en el qual
un personatge aguanta davant la seva cara una mena de campana enfront d’un
basilisc, mostrant la Huita de ’home contra Satanis; potser I'actitud dels seus
ulls, amb els forats de les ninetes buits, pot ésser relacionat amb la peculiar
forma de matar que té el monstre.

La preséncia dels ocells complica més encara la total interpretacié del con-
junt. Hom hi pot adduir raons compositives, ja que aquesta escena fa parella
amb la del mussol,® privant aixi I'interés decoratiu per damunt del simbolic,
sense oblidar, perd, un simbolisme clarament negatiu, demoniac i de mort, pot-
ser ampliable a Ia luita de ’home contra les forces del mal.

9
SIRENES

Aquest ésser hibrid, mig humi i mig ocell o peix, apareix ben representat
en el claustre, molt centrat en I’ala que ens ocupa. Sempre suggerint el seu sim-
bolisme relatiu a ’engany i, per tant, al dimoni, es presenta amb elements sem-
pre coneguts, perd especialment pel que fa a la parella, fosos en un conjunt
sense antecedents clars. Confonent-se amb I’harpia, la varietat dona-home-ocell
apareix aillada i en parella; també aillada, la dona-peix presenta uns trets ben
normals.

Sirena-ocell (Cim. 13-14d) fig. 44

Totalment representada de petfil, la sirena apareix mirant cap a la dreta,
amb cos d’ocell, urpes i cua que es confon amb una tija, i el cap huma, del qual
és dificil d’apreciar el sexe, car poden insinuar-s’hi barba i bigoti.

La sirena-ocell, masculina o femenina, i que alhora pot ésser confosa amb
Pharpia,® es veu sovint reptesentada. Amb cap femeni la podem veure a Cu-

24 En el Dragé amb cua acabada en cap, i també en els Dragons afromtats de cap coms i en el Dragd
atacat per un alire.

26 L’art religleux du XII.eme s., 333-34.

B8 Mussol picotejat per dos ocells.

#1 Definida com un ocell amb cap de dona, cosa que pot aplicar-se al nostre exemplar (V. H. DepI-
DOUR, Le Bestiaire sculpté, 336).
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nault ? i a Saint-Julien-le-Pauvre; amb cap femenf la podem trobar a Aulnay
i a Saint-Loup-de-Naud, per esmentar tan sols uns exemples minimament apro-
ximats, de les nombroses variants sota les quals apareix el tema.

Trobem, a més, més exemplars que s’aproximen compositivament al que
ens ocupa. Aixf, en una L inicial, sota la representacié de Moisés, en la Biblia
de Burgos,” amb la cua acabada en motiu floral; en un abac de I’església del
castell de Loarre i en una arquivolta del portal sud de I’església de Santa Maria
de Uncastillo, curiosament definides aquestes dues tltimes com a harpies,?
igual que els éssers prou coneguts del claustre de Santo Domingo de Silos.2

Entre els centres més propers a Tarragona, cal esmentar un ésser identi-
ficat com a harpia,*? en lluita amb guerrers, de I'interior de la Seu Vella de Llei-
da, i un altra sirena molt semblant a I'estudiada procedent de Sant Serni de
Tolosa.?®

Juntament amb la sirena-peix, la veiem descrita i representada en el Bes-
tiari de 1’Arsenal ? Finalment, cal recordar que el mateix claustre de Tarra-
gona presenta altres sirenes-ocells.®

L’ésser hibrid aqui representat pot definir-se com a sirena-ocell, sense obli-
dar, perd, I’harpia, car ambdés éssers poden confondre’s i, com hem vist, alguns
dels exemplars que més se li acosten sén definitis com a tals.

En principi, perd, veiem que la sirena-ocell és representada en els Bestia-
tis, i és 1"inic tipus descrit en el text del Fisidleg. Llunyanament, és un tema
prestat de I'Egipte antic que representa ’anima separada del cos, i és la veri-
table sirena de I’Antiguitat, segons paraules d’Adhémar, rara durant el roma-
nic perd molt desenvolupada al final del segle x11, en qué fou molt represen-
tada durant uns vint anys en l’art francés, com a testimoni de la «renaixenga
llatina del primer gotic». 2 Aquesta cronologia s’adapta bé als exemplars tarra-
gonins.

El seu simbolisme és maléfic, i continuaria essent-ho en el cas que es trac-

28 Vegeu V. H. DEBIDOUR, op. cit., fig. 324.

2 Fol, 62v (vegeu J. YARZA, Las miniaturas de la Biblia de Burgos, 187, fig. 8).

20 Per A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTE, Aragon roman, La Pierre-qui-vire, 1971, figs. 71 i 137,
pégs. 221 i 355 respectivament,

341 Vegeu M. ParLacios, J. YARZA Luaces i R. TORRES, El monasterio de Santo Domingo de Silos, Lleé
1983, fig. 26.

243 R. BASTARDES I PARERA, Gilgames i els capitells romdnics, Q.E.M., 8, 486, fig. 45.

38 Vegeu P. MESPLE, Toulouse. Musée des Augustins, ndm. 210.

24 Belles Lettres franc., nim. 283, in-fol., fol. CCIIY-CCXXXVIY, datat al segle xir1 (C. CAHIER
i A. MARTIN, Mélanges d’Archéologie, 11, lam. XXz).

35 A part del tema que tractarem seguidament, cal esmentar-ne una altra en un cimaci de la galeria
occidental, al costat d’un centaure, en un veinatge conegut pel fet d’apardixer seguits en els bestiaris. Potser per
aixd també apareix la sirena, per bé que ¢l centaure que apareix al costat, i a 1'altra cara, lluiti amb un dragé
(Sagitari i soldat contra dragd).

348 Inmfluences antiques, 182-83.

%7 M. VIELLARD-TROIEKROUROFF, Sirénes-poisson carolingiennes, C.A., t. XIX, 1969, 81.
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tés d’una harpia. Cal veure-hi un simbol de 1’anima morta, en representar I’ocell
de I'anima. Tornant a I’aspecte negatiu, com a factor d’engany i de tempta-
cié, fa pensar naturalment en el dimoni. D’altra banda, ’harpia pot ésser vista
com una personificacié dels vicis, tant en el sentit de culpa com en el de
castig X

Resulta dificil de decantar-se per una o altra d’aquestes identificacions,
malgrat que llur significat no variaria massa. La possible confusié entre ambdés
motius s’afegeix al fet d’estar situats en un marc propici a les anomalies com
és el claustre de la catedral de Tarragona. A I’hora de definir-se amb claredat,
sembla molt apropiada també la definicié d’ocells amb testa humana, tal com
diu Eduard Junyent en tractar una escena del claustre de Santa Maria de I’Es-
tany.*®

Parella de sirenes-ocells (Cap. 29ab) figs. 45-46

Dues sirenes, masculina i femenina, apareixen entre dues cares d’un capi-
tell, a I’esquerra i a la dreta, respectivament. La primera és constituida de cos
d’ocell, peiingles i cap barbut, i torga el coll per mirar en direccié a la seva
parella, situada en actitud simeétrica. La segona també t€ cos d’ocell, perd acabat
en cua de réptil, peiingles i cos femeni de cintura en amunt, nu, i es pentina el
cabell deixat anar i es mira en un mirall. Les arestes del tambor sén ocupades
per sengles fulles de lliri d’aigua, com totes les de la pega.

La disparitat anatdmica dels dos éssers obliga a patlar-ne individualment.
D’entrada, no hi ha antecedents exactes per al conjunt, bé que els detalls sén
tots ja coneguts.

Quant al tipus masculi, potser les més properes sén les que veiem en el
claustre de 1a Seu Vella de Lleida, bé que posteriors ™ Podem esmentar, a Cata-
lunya, exemplars al claustre de I’Estany,® al de Sant Pere de Galligants, o a la
porta de Sant Feliu de Canovelles, amb les ales desplegades,>? etc. Atacada per
un sagitari, la veiem en el claustre supetior de Santo Domingo de Silos.> Altres

28 J..E. Cmrror, Diccionario de simbolos, Barcelona 1981, 82. A propdsit d’aquest ésser, és inte-
ressant de fixar-se en una descripcié que reafirma el seu cardcter negatiu: «Era de buitre su cuerpo revestido de
durfsimas plumas; de tigre las garras y de mujer el rostro abominables (V. GEBHARDT, Los dioses de Grecia y
Roma, t. 1, Barcelona 1880, 515); descripcié que, a més, pot &sser aplicada a la del tema tractat.

9 Catalunya romdnica. Segle XII, 75 (hom pot veure el tema reproduit a A. PLADEVALL i J. VIGUE,
El monestir romanic de Santa Maria de I’Estany, Barcelona 1978, 585).

20 Tractades en una tesi de llicenciatura inédita (M. S. JovE 1 CoMPANY, Els primers tallers d’escultura
del claustre de la Seu Vella de Lleida, Universitat Autdnoma de Barcelona 1985, motiu 4-1, 176-177).

1 Exemplar que no podem identificar amb tota seguretat, bé que ens intetessa pel fet de dur caputxa,
que és un signe de data avancada. Hem d’afegir que la sirena-ocell es desenvolupa a partir del final del se-
gle x11 (J. ADHEMAR, op. cit., 183).

23 Vegeu E. CARBONELL, L’art romdnic a Catalunya. Segle XII, 2, fig. 145.

%3 Vegeu J. PErez pE UrseL, El Claustro de Silos, Burgos 1930, 326.
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exemples podem veure’ls a Saint-Reverien % i a Saint-Loup-de-Naud > Més di-
ficil és d’explicar la preséncia del cap que hom hi afegeix: a la Bfblia de Sant
Pere de Rodes, un ésser lleoni té el cap coronat per set puntes, la central a base
d’un cap encaputxat;  en una clau d’arquivolta d’Aulnay, hi ha un personatge
de cos d’ocell i cap barbut sobre el qual sorgeix un coll d’ocell amb el corres-
ponent cap.”’ Sén exemples que manifesten aquesta multiplicacié de caps.

La imatge de la sirena-ocell femenina presenta un antecedent que cal con-
siderar, tractant-se d’un ésser meitat peix i meitat dona, en un doble capitell del
tercer taller de la Daurada, que es pentina i es mira en un mirall.>® Una de sem-
blant es veu en el sostre del claustre de Silos. La diferéncia rau també en la cua
reptiliana, com en una sirena de la catedral de Poitiers 2 i com les esmentades
sirenes del claustre de Lleida i de l'interior de la mateixa Seu.®

L’altre fet interessant &s el de I’emparellament, que tampoc no constitueix
cap novetat. Al claustre d’Elna s’emparellen, perd de diferent manera, en com-
binar les varietats d’ocell i de peix. En canvi, en 'esmentat exemplar de Saint-
Loup-de-Naud i a Cunault, veiem la diferéncia quant al sexe.®!

Malgrat la possibilitat d’ésser tractats individualment per les diferents ana-
tomies, ’emparellament obliga a parlar-ne en conjunt, com hem vist. Conegut ja
el simbolisme de la sirena-ocell, cal referir-se a altres detalls més particulars.
L’estrany cap sobreposat al de I’ésser masculi, J. Baltrusaitis explica per la mul-
tiplicacié de caps en imatges quimeriques, com en el cas d’Aulnay.* I pel que
fa als objectes i 'actitud de la figura femenina, aquests aHudeixen a la seva frivo-
litat i, per tant, al perill de la temptacié produit pel seu atractiu; *® tot condueix
al sentit negatiu que és accentuat per la cua reptiliana.

Sirena-peix (Cim. 15-16b) fig. 47

Una sirena, meitat peix i meitat dona (nua de cintura en amunt), apareix
tocant un instrument de vent i mostrant un peix, en inica representacié d’aquest
tipus del claustre.

=t Vegeu V. H. DEBIDOUR, 0p, cit., fig. 237.

% 1d., id., fig. 326.

=8 Vegeu W. Neuss, Die katalanische Bibelillustration, fig. 101 (fol. 66).

7 J. BALTRUSAITIS, La Edad Media fantistica, Madrid 1983, fig. 29A.

T8 P, MespLE ja parla d’unes «reminiscéncies» del tema tolosd a Tarragona sense concretar (op. cif.,
nim. 178), i deu referir-se a aquest exemplar. Semblan¢a que fa pensar en la lliure transformacié d’clements de
I’exemplar tolosd en un ésser de trets també d’ocell § de réptil, tot mantenint alguns atributs de ’ésser femen§
aquatic.

=5 Vegeu V. H. DEBIDOUR, 0p. cit., fig. 325.

2 Vegeu E. CARBONELL, 0p. cit., figs. 214 i 216.

20 Exemplars que només ens interessen ara pel fet de constituir una parella i no peis detalls de cadas-
cun (vegeu V. H. DEBIDOUR, o0p. ciz., fig. 324).

262 La stylistique ornementale dans la sculpture romane, Par{s 1931, 351-352, fig. 914,

23 V. H. DEBIDOUR, 0p. cit., 323.
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Aquest és un tema molt antic que el veiem, sota la forma d’EsciHa, amb
una o dues cues, en obres d’art etrusc i de Pérgam segons diu Jean Adhémar **
Malgrat que el text del Fisidleg no desctiu la sitena com a meitat dona i meitat
peix, el motiu es difon entre els manuscrits carolingis, tal com s’esdevé amb el
Physiologus de Berna *5 malgrat que la descripcié parli de dona-ocell. Posterior-
ment, el Bestiari de I’Arsenal la presenta al costat d’aquesta.” Les seves repre-
sentacions sén diverses. A Catalunya, podem esmentar les del Beatus de Giro-
na,®’ la interessant escena del claustre de Sant Cugat del Valles®® o la de cua
bifida del de Ripoll, repetida als quatre angles d’un mateix capitell, igual que a
Elna® 1’església de Santa Maria d’Uncastillo també la presenta a la fagana. ™
Recordem, finalment, la ja esmentada del tercer taller de la Daurada de Tolosa.
En conjunt, perd, I’exemplar que més se li acosta pertany a la Biblia de Lled, amb
la cua de peix, el cos femen{ nu, sostenint un peix i fent sonar una trompa.z
La gran varjetat amb que fou tractat el tema fa que els seus detalls no siguin es-
tranys.

La figura de la dona nua amb cua de peix és la segona imatge sota la qual és
representada en I’art medieval. Ja hem vist que aquest ésser era descrit com
a dona-ocell i no fou fins al segle viir que el «Liber Monstrorum» I’explica tal
com és el cas tractat.” La seva forma resulta del desdoblament de la sirena i
de la seva fusié amb la d’Escilla, contra la qual lluitd Ulisses, ™ i es configura,
durant la segona meitat del segle viir i el 1x, com a element de I'anomenada
renovatio carolingia.™ I mentre la Mediterrinia oriental ignora el tema, aquest
s’imposa en el mén occidental durant els segles x1 i x11.

El Fisidleg de Teobald, per exemple, ens parla del seu costum, dient que
atrau els mariners amb el seu cant dolg fins a conduir-los, molt probablement, a
la mort.® Ja hem vist que la seva imatge anava sovint acompanyada de la del

24 Op. cit., 182.

26 Fol. 13v (H, WOODRUFF, The Physiologus of Bern. Alexandrian Style in a Ninth Century Manus-
cript, A.B., vol. XII, 3, 1930, 249, fig. 22).

28 Vegeu nota 244.

267 Fol. 2 (vegeu M. VIEILLARD-TROIEKOUROFF, 0p. cit., 19, fig. 17).

38 ], BALTRUSAITIS, Les chapiteaux de Sant Cugat del Vallés, Parfs 1931, fig. 66.

3 Aquf, com ja hem assenyalat anteriorment, aparellades amb les sirenes-ocells (vegeu M. DURLIAT,
Roussillon roman, La Pierre-qui-vire 1958, 222 lam. 8).

20 Vegeu A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTE, op. cit., 1am. 137.

¥ Fol. 363v (vegeu J. YARZA, Los seres fantasticos en la miniatura castellano-leonesa de los siglos XI
y XI1I, dins «Goyar, mim. 103, 1971, 11), juntament amb altres exemples.

3 M. VIELLARD-TROIEKOUROFF, 0p. cit., 62. Anteriorment, perd, E. MALE (L’art religieux du XIIeme
5., 335) i W. DeONNA (La Siréne, femme-poisson, dins «Revue Archéologiques, XXVII, 1927, 24) fan aHusié
a un tractat del segle VI titulat «De Monstriss,

*3  Narrat a I'Odissea, cant XII (HoMER, L’Odisses, traduccié pottica de Carles Riba, Barcelona 1953,
214-223), tot 1 que la seva descripci6é és ambigua. Foren esctiptors posteriors com Virgili i Horaci els qui par-
laren de dona-peix.

¢ M. VIELLARD-TROIEKOUROFF, 0p. cit., 62,

I J. YARZA et alt., Arte Medieval 11. Roménico y Gdtico, dins «Fuentes y Documentos para la His-
toria del Artes, vol. III, Barcelona 1982, nim. 62.5, pag. 177 (datat al segle x1).
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centaute, perd també podia anar aillada, com en el cas tarragoni. També I’hem
vista emparellada amb la sirena-ocell. Tot i que el motiu fou inicialment pres
com a decoratiu (la varietat de la cua bifida n’és un exemple), adquireix aviat
un sentit maléfic: representa les males passions, la temptacié, el pecat. Els seus
atributs, com el mirall i la pinta, representen la frivolitat; la viola, ’arpa o
qualsevol altre instrument musical simbolitzen €l seu encant i la seva capacitat
de seduccié, amb el so melodiés que produeixen. D’altra banda, el peix que
brandeix, bé que pot aHegoritzar el mar, es refereix a ’engany dirigit als pes-
cadors, tal com s’esdevé a Cunault.”® En definitiva, no podem dubtar del sim-
bolisme negatiu de I'exemplar tarragoni, relatiu al dimoni i concretat en l'en-
gany, en un context ple d’escenes d’aquest sentit com el pilar que ocupa.®’

10

ESSER MOSTRUOS AGAFAT A MOTIUS VEGETALS
(Cim. 11-125) fig. 48

Un personatge apareix ajupit i agafat a unes tiges procedents de les arestes,
simétricament. El cos és seminu i robust, amb les cames doblegades i acabades
en peiingles, i el cap, clarament d’animal, potser de guineu, llop o gos.

En un posat i actitud que veiem en altres éssers del claustre,”™ cal desta-
car-ne aspecte monstruds. Sense poder-se inclinar per un animal o altre pel que
respecta al cap, potser en el record hi hagi els cinocefals, homes amb cap de gos,
que s’encreuen de vegades amb el simi?® Les peiingles, a més, fan pensar en
els hipdpodes, homes amb peiingles de cavall, amb un exemplar a Souvigny.?
El seu aspecte de béstia, i els trets fisics, donen a la imatge un clar sentit nega-
tiu i demonfac.®!

78 Vegeu V. H. DEBIDOUR, 0p. cit., fig. 332.

377 Es el pilar que inclou tots els Temes relacionats amb les faules, dels quals el del Gat i les rates és
al costat de la sirena. Aquest fet, ja assenyalat anteriorment, pot no ésser casual.

x8 Com a atlans en els Cercles lligats a losange, i amb trets animals propers als del que ara analitzem
agafant-se a la Cinta perlejada amb motius vegetals.

a2y, H. DEBIDOUR (Le Bestiare sculpté, 239) diu que el seu tipus deriva lunyanament del de I’Anubis
egipci, alhora que comenta dos clars exemplars de Vézelay, on sén inclosos entre els fills d’Adam i com a
membres d’un poble (fig. 338), i un altre en un fris d’Andlau {fig. 322). E. MALE (L’art religieux du XIIéme s.,
330) recorda que sant Cristdfor era considerat gix{.

= V. H. DEBIDOUR, 0p. cit., 195.

251 El personatge presenta un gran caricter decoratiu, petd no oblidem els seus trets d’animalitat, com
les orelles punxegudes, les peiingles, etc., que sempre poden designar el dimoni (L. REau, Iconographie de I’ Art
Chrétien, 1, 60).



126 TEMES DEL BESTIARI

11
ESCENES D’ANIMALS OPOSATS

Anteriorment ja hem constatat algun enfrontament d’animals com els de
les faules i un altre entre ocells i una serp que manifestaven un sentit concret
gairebé sempre desxifrable. Gairebé aixd mateix s’esdevenia amb el mussol i
els probables corbs. Perd els temes que a continuacié es detallen presenten signes

g
d’ambigiiitat, i, sovint, llurs esquemes obeeixen a raons compositives, amb una
buscada simetria i amb I’adaptacié als limits del marc arquitectonic.

Anyells afrontats (Cim. 29-30 b) fig. 49

Dos anyells apareixen simétricament afrontats, amb el cap inclinat, com si
estiguessin a punt de cotar malgrat que no tenen banyes.

La preséncia d’aquest tema en el claustre de Tarragona no és gens sorpre-
nent (tot i que no és massa corrent), puix que el veiem en dos dels conjunts més
vinculats a les obres de la catedral i del claustre: aixi, el veiem en una base pro-
cedent de la Daurada de Tolosa,® bé que proveits de banyes; I’ala occidental
del claustre de Sant Cugat del Vallés també presenta la mateixa composicié, sota
fullatges. ™

El tema, petd, no és nou en I’escultura romanica: és vist en I’art romi, com
per exemple en una escena camperola d’un sarcdfag conservat al Museu de les
Termes de Roma.® Potser en el record també hi havia figuracions com les de
Ravenna, en les quals dos anyells de costat, amb el cap aixecat, flanquegen una
creu.®

Aquestes semblances sén suficients per a explicar la preséncia d’aquest
tema a Tarragona, del qual contrasta ’actitud d’enfrontament amb 1’abséncia
de banyes, al contrari de I'exemple tolosa.

Cal dir, d’entrada, que és dificil de donar una explicacié simbolica per a
aquesta figuracié, al caricter de la qual s’oposa radicalment al simbolisme que
rep ’animal. L’anyell és, per exceHencia, el sfmbol de Jesucrist, no tan sols per la

38 Vegeu P. MespLE, Toulouse. Muséee des Augustins, nim. 168.

288 Aquf, a més, duen sengles esquelles al coll, tal com ho descriu E. JUNYENT a Catalunya romdnica.
Segle XII, 149 (vegeu, a més, J. BALTRUSAITIS, Les chapiteaux de Sant Cugat del Vallés, Paris 1931, fig. 74).

24 Vegeu A. Garcfa Y BELLIDO, Arte romano, Madrid 1972 (2.* ed.), fig. 1075 (la pega és datada vers
el 270).

25 Vegeu G. Bovini, R , ses iques, ses ts, Ravenna 1977, 138 i 153 (en peces
de San Apolinar in Classe).
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seva innocéncia, siné també com a Salvador.® Tot aquest simbolisme positiu
no pot ésser reflectit en I’actitud que aquf veiem, que pot plasmar, en canvi, un
moment de la vida quotidiana, a més de les finalitats decoratives, en aparéixer en
una composicié habitual en molts altres animals.

Tammateix, hi ha unes paraules de sant Agusti que poden acostar-se al que
aquf veiem: «... el Senyor ens declara quines bésties sén aquelles de les quals
hem de prevenir-nos quan ens diu: elles sén vestides externament de pells d’o-
velles, perd internament sén llops rapagos...» %7 Sentit aquest que, almenys, és
més apropiat al caracter de I’escena.

Quadripede atrapant-ne un altre (Cim. 15 - fragment)

Un quadripede de mida mitjana, perd d’identificacié problemitica, té atra-
pat un altre, de mida molt inferior, entte les urpes; aquest segon, també d’iden-
tificacié problemitica, en mancar-li, a més el cap. El primer apareix ajagut, men-
tre l’altre sembla que vulgui fugir.

La dificil identificacié d’ambdés animals, mamifers, fa problematica la com-
prensié del conjunt, que té un caricter semblant al d’un tema molt més desen-
volupat que aquest, el del gat i les rates. Un mamifer en persegueix un altre en
un cimaci de I’ala occidental® Fora de Tarragona, veiem animals atrapant-ne
d’altres en una arquivolta de la portada de Ripoll (el petit potser és un conill)
i a la cornisa de la fagana de la catedral de la Seu d’Urgell. ® El Beatus de Giro-
na presenta una lluita entre dos mamifers.®

Tot i que aquests paraHels poden fer pensar en les lluites entre el gat i les
rates, o entre el gos i el gat, és dificil d’avangar un sentit clar de la representacid.

Serps devorant un gripau (Cim. 11-12¢) fig. 22

Dues serps, de cos ondulat i llis, apareixen simétricament afrontades al
llarg de I’dbac, mentre mosseguen un gripau, al mig, presentat des de dalt, amb
les potes obertes i mirant cap amunt.

Ens trobem davant un exemplar no massa comt. El paraHel més immediat
apareix en el mateix claustre de Tarragona ' amb dos dragons alats que mosse-

28 V. H. DEBIDOUR, Le Bestiaire sculpté, 341, 343 i 344. Ens en parla extensament, aix{ com de la
seva relacié amb el sacrifici d’Abraham (vegeu Sacrifici d’Abrabam) i de la seva ocupacié de llocs d’bonor.

87 De Genesi ad literam, VII, 10, 14 (extret d’O.S.A. BALBINO MARTIN, Obras de San Agustin en
edicién bilingiie. XV, Madrid 1969, 73).

28 Cim. 43-44a, O, esmentat a El gat i les rates, nota 40.

29 Vegeu E. JuNYENT, Catalogne romane, 2, La Pierre-qui-vire, 1961, 52, 13m. 10.

W Fol. 223v.

=1 Cim. 43-444 O.
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guen un altre gripau, en les mateixes condicions que veiem aqui, també amb si-
metria. Veiem una representacié similar en un relleu de la cornisa de 'església
de Sant Joan de Gil (Pallars Sobird), amb una serp que ataca un gripau.

La interpretacié del significat d’aquest tema és dubtosa, car ens trobem
davant dos éssers de signe negatiu. Coneixent el caticter de la serp, com a sim-
bol per exceHéncia del dimoni,® veiem el mateix sentit maléfic per al batraci,
pel fet que s’alimenta de la terra; també pot simbolitzar I’Avaricia, aix{ com el
cistig de la Luxtria, en aquest cas perqué a 'Infern devora els drgans sexuals. >
Diferent podria ésser el seu simbolisme si considerdvem I’animal una granota,
ja que aquesta és relacionada amb la fecunditat i amb la idea de la creacié i de la
resurreccié. >

Podem trobar-nos davant un exemplar on predomina el caire decoratiu a
base d’elements de signe negatiu, incompatibles entre ells en el caricter d’en-
frontament que veiem a ’hora de donar-li una explicacié; sempte i quan no
donem un sentit positiu a la serp.®®

Lleons atacats per monstres (Cim. 11-12b)

Fn una composicié totalment simétrica, se superposen sengles parelles de
dragons i de lleons. Aquests apareixen a sota, I'un d’esquena a I'altre, girant el
cap enrera, afrontant els caps amb els dels corresponents dragons, recolzats
damunt els dorsos dels primers. Els dragons tenen el cos llis i desproveit
d’ales, sén bipedes i llurs cues s’entrellacen sota un cap demoniac que centra el
conjunt.

Aquest tipus de temitica, amb ’enfrontament de dos parelles diferents d’a-
nimals, I'un sobre I’altre, és poc vist en cimacis, segurament perqué el marc no
afavoreix aquest tipus de composicions. En canvi, és un tema més vist en capi-
tells. Debidour s’hi refereix, i els anomena «a animaux étagés».® Aixi, hom veu
ocells picotejant lleons a Echillais,” Arces ® i Boutges, bé que aqui en tres
nivells.® Els considera freqiients a Tolosa i en el romanic hispanic. Aix{, hi ha

=3 1, REAv, Icomograpbie de I’Art Chrétien, 1, 105. En el caire desagradable d’aquest anfibi, cal recot-
dar que apareix representat dos cops en una escena del frontal de Santa Tecla, en aquella que la santa & llancada
# la bassa i rodejada d’animals verinosos.

28 Cardcter negatiu que queda corroborat en el tema de les Serps i dragons i, amb un sentit més precfs,
en els Escurgons.

4 A causa dels seus perfodes d’aparicié i desaparicié (J.-E. CrLOT, Diccionario de simbolos, Barce-
lona 1981 (4.% ed.), 381).

2% Cosa improbable si tenim en compte en quines circumstincies aquest ésser adquireix un signe po-
sitiu (V. H. DEBIDOUR, op. cil., 291-93).

0 Op. cit., 143. Els presenta com a evolucié dels capitells amb animals sobre fullatges, amb la su-
pressié d’aquests.

27 Vegeu V. H. DEBIDOUR, op. cit., fig. 191.

28 Id., id., fig. 192.

290 Al Museu Jacques-Coeur (V. H. DERIDOUR, op. cit., fig. 193).
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temes d’aquest tipus en capitells del claustre de Santo Domingo de Silos.®
Composicions d’animals sobreposats en pugna també apareixen en obres d’art
islimiques, de les quals I’arqueta de Silos és un bon exemple.® Els animals dis-
posats en rengles apareixen menys a Catalunya: podem esmentar-ne amb quadri-
pedes superposats a l'interior de I’església de Sant Pere de GalligantsX® i en
gran quantitat i varietat a la Seu Vella de Lleida.

Models clars per a I’exemple tarragoni no se’n veuen, perd aquest tampoc
no pot ésser considerat excepcional vistos els exemples anteriors, per bé que
aqui es tracti de dragons i de lleons. Cal afegir, a més, la preséncia del cap mons-
truds,*® clarament decoratiu, bé que pot suggerir el mén maligne, que s’afegeix
a un enfrontament entre éssers que poden presentar sentit oposat o, fins i tot,
del mateix signe.

Cap monstruds mossegant animals (Cim. 31-32d)

Un cap de trets monstruosos — ample, ulls grossos, gola ampla i amb
dents, orelles punxegudes — mossega la part posterior de dos éssers que tenen
el cap als extrems de la composicié, aproximadament simettica, perd que el gi-
ren vers el del mig. Es tracta d’un ocell i d’un altre animal de caracter demonfac,
pel que fa pensar el seu cap.

La imatge del cap monstruds d’aspecte demonfac no és nova en el claustre
de Tarragona, en aparéixer de vegades mossegant parells de tiges en simetria.
Aqui, perd, ataca un ocell i un probable réptil o bé quadtiipede. El tema pot
ésser relacionat amb un que apareix en la cornisa de la fagana occidental de la Seu
d’Urgell,*® de dimensions analogues, en qué un cap d’aspecte monstruds mos-
sega dos cossos humans. S’assembla més, perd, a d’altres que presenta Baltru-
saitis pertanyents a Saumur 3 i Tournus.® També mossegant les ales d’uns
quadriipedes alats de cap huma apareix un altre exemplar en la porta meridional
de Sant Viceng de Besald, en un capitell.*®

30 Vegeu L. M. pE LoJeNDIO i A. RopriGuEZ, Castille romane, 2, La Pierre-qui-vite 1966, figs. 31 1 35.

1 Peca de vori del taller de Cuenca, datada el 1026, a la qual hi ha afegits uns esmalts, i és utilitzada
com a reliquiari {(vegeu L. M. bE LoJENDIO i A. RODRIGUEZ, 0p. cit., fig. 36).

32 Vegeu A. L. MaYER, El estilo roménico en Espafia, Madrid 1931, fig. 150.

28 Pot relacionar-se amb els caps demoniacs que veiem en altres indrets del claustre (vegeu nota se-
glient).

804 Vegeu Cimta perlejada amb motius vegetals, on apareix als angles i al mig de les cares amples; no
oblidem el tema anterior.

305 Vegeu E, JUNYENT, Catalunya romainica. Segle XII, 73.

308 g stylistique ornementale dans la sculpture romane, Parfs 1931, fig. 311. El cap mossega les cues
de dos dragons simatrics.

807 Id., id., fig. 312. En un capitell, un cap d’expressié horrible mossega dos éssers monstruosos de
cap lleonf, simatricament situats als angles.

23 Vegeu E. JUNYENT, op. cit., 69.
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Sén exemplars no idéntics perd que fan explicable la preséncia d’aquest
tema amb éssers diferents, un de dificil identificacié.

La imatge té un clar caricter decoratiu, i ens fa recordar les que hi ha so-
vint a les cornises dels edificis, com en el cas de la Seu d’Utgell. No obstant aixd,
aquesta imatge d’aspecte demoniac pot suggerir les boques infernals. Alhora,
el tema no pot ésser confés amb el Leviatan, que és un monstre mari,*® malgrat
que fou vist per la imaginacié medieval com un dragé.*

%08 Es el cocodril descrit en el Llibre de Job (XL, 25-32, XLI, 1-23).
310 Y, H. DEBIDOUR, op. cit., 315. Segons I'autor, Isaias (XXVII, 1) intenta veure-hi la serp, enemic
de Déu (pags. 315-316).



VII

TEMES ORNAMENTALS: VEGETALS
I GEOMETRICS

Al llarg de 'anilisi dels temes figuratius hem pogut constatar el paper im-
portant i sovint determinant de I’element ornamental, que és utilitzat com a
fons o marc d’escenes. A més, una quantitat considerable de capitells i cimacis
sén ocupats per temes vegetals o geomeétrics. Fins i tot veurem que alguns ci-
macis d’aquest tipus inclouen algun element figuratiu, fet que és sistematic en
un d’esquema geomeétric.

L’ordenacié de I’anilisi d’aquests motius respon en primer lloc al marc que
ocupen, capitells i cimacis. Pel que fa als primers, han estat subdividits en tres
grups: el primer inclou aquells en qué un esquema geometric determinat per cin-
tes o tiges ordena una strie de motius vegetals; el segon aplega els capitells amb
fulles de lliri d’aigua; el tercer inclou la resta de capitells vegetals, tots amb
fulles distribuides en registres, molt sovint recordant el capitell corinti. Respec-
te als cimacis, han estat subdividits en quatre grups: el primer presenta aquells
en qué un motiu es va repetint al llarg de la pega, juxtaposadament, amb més
o menys continuitat; segueixen aquells en qué un esquema es va repetint i
déna marc a una série de motius sovint variats, entre fulles, palmetes i fruits;
les cintes o tiges ondulades que originen motius vegetals diversos constituei-
xen el tercer grup; finalment, es tracten els temes prdpiament geométtics,
inclds el que ordena una série de motius figuratius i vegetals en el seu desen-
volupament.

La procedéncia dels temes també s’inscriu dins el caricter variat, que so-
vint déna lloc a problemes, perd també resultats molt ttils per al coneixement
del claustre. Tot i aix{, molts motius sén conseqiiéncia de llur gran difusié, de
manera que pot ésser inttil de cercar-ne un origen precis. Quantitativament, cal-
dra destacar, naturalment, la infludncia cistercenca, bé que basicament dels cen-
tres catalans, amb els capitells amb fulles de 1liri d’aigua; perd també en algun
cas el sentit de la relacié pot invertir-se. Sobta també el triple contacte de dos
temes que veiem al claustre de Vallbona de les Monges i a I’interior de 1a Seu de
Lleida. En segon lloc, cal esmentar la influéncia tolosana, sobretot determinada
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per 'anomenada «segona flora llenguadociana».! En temes ja analitzats hem
observat ja la importincia d’aquests contactes ? i els resultats que pot aportar
llur anilisi. També en alguns casos es fa problematic de cercar un origen ben de-
terminat, i ha calgut recérrer al mén clissic, a algun centre provengal, i també a
l’art musulmi, que han proporcionat alguna nova dada. Els motius geométrics
enttren en relacié amb el darrer i, també, amb el mén tolosa.

Tot i les relacions esmentades, el conjunt s’aparta de tot alld fins aleshores
vist en el rominic catald, amb la varietat i riquesa com a notes dominants i com
a causa, no Unica, del fet esmentat. Potser siguin significatives algunes semblan-
ces amb la porta de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida.

1
CAPITELLS AMB ESQUEMES GEOMETRICO-VEGETALS

Sota aquest titol hi ha inclosos tres temes, sembla que de tres mans dife-
rents i també de diferent qualitat, perd que tenen en comdu el fet de presentar
els motius vegetals dins uns esquemes més o menys geométrics determinats per
cintes o tiges, estriades o bé perlejades, sempre ordenats simétricament. Es di-
ficil de veure-hi més punts en comd, si no és el record de motius llenguadocians,
en dos casos de manera molt indirecta; trobarem, a més, la possibilitat que el
tercer motiu constitueixi una interpretacié pobra del segon,

Tiges entrellagades amb palmetes (Cap. 2bcd) figs. 50 i 62

Dues tiges estriades constitueixen un entrellagat els espais lliures del qual,
de forma romboidal o triangular, sén ocupats per palmetes i altres motius vege-
tals. En cal destacar les palmetes dels angles superiors: en simetria, tres pinyes

1 L’cbra de D. JALABERT (La flore sculptée, 55-57) ha estat el punt de partida de I’andlisi d’aquest as-
pecte, juntament amb el coneixement necessari dels centres tolosans. La preséncia de les anomenades palmetes
d’arum, amb els fruits granulosos i sllargats, aix{ com de fulles digitades, sén s{mptomes clars d’aquests in-
fludncia o, si no, del record indirecte d’aquell mén a través d’altres conjunts catalans, Cal referit-se amb detall
al darrer element esmentat, la fulla digitada i, sovint, prénsil; és un tipus de fulla de dents arrodonides o també
punxegudes, les retalladures de les quals s’allarguen pet la superficie de manera que s’assemblen gls dits d’una
mi; s com una fulla composta de diversos folfols prima i Ilarga de recorregut paraHel. El tipus el veurem de
diverses maneres, sobretot cobrint fruits o agafant-se a tiges i motius andlegs, i rep aleshores 1’adjectiu «prénsils.
En escultura, I'origen del tema és el romanic tolosd concretament el que D. JALABERT (op. cit., id.) anomena
«segona flora llenguadocianas, de Ia qual & motiu caracterfstic. L’autora aporta exemples del claustre de Sant
Serni de Tolosa, aix{ com de la Daurada (2n taller i 3r), alhora que assenyala que Ia idea ja apareix en els ma-
nuscrits francesos del segle x1 (lams. 27A i B). En el romanic catald veiem aquest motiu especialment en capi-
tells dels claustres de la catedral de Girona i de Sant Cugat del Vallds, aixf com en obres coetinies o posteriors
al claustre de Tarragona, com Ia Seu Vella de Lleida i, també, el claustre major de Poblet. Caldrd assenyalar,
perd, que el tipus de fulla que aquf ens arriba, amb la superficie dels folfols cdncava i sense nervi, s’addiu en
concret amb la flora del tercer taller de la Daurada, com anirem veient,

3 En el doble capitell de Serps i dragons sobre fulles d’acant.
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que recorden els fruits d’drum sén mig tapades per fulles digitades; cada pal-
meta és cenyida a la base pet un motiu lobulat a manera de corona. Els altres mo-
tius deriven, la majoria, de les palmetes d’2rum anteriors, ara només a base de
fulles digitades oposades o en altres disposicions, sense abandonar la simetria; a
la cara central, una de les fulles doblega frontalment la punta; s’aparta d’aquest
tipus de repertori el motiu repetit de ’esquerra, una fulla de recorregut gairebé
circular que n’inscriu altres del mateix tipus que sorgeixen d’ella. El tractament
dels motius és sec i geometritzant, a base de la multiplicacié de folfols de les
fulles, les dents punxegudes i el recotregut paraHel; algunes fulles dibuixen gai-
rebé angles.

L’origen de I’esquema i de les palmetes d’drum és llunyanament tolosa.?
Tot sembla conduir-nos a dos capitells del mateix pilar sud-occidental perd en-
carats a ['altra galeria com a models del ptimer, amb un esquema i repertoris
aproximats, bé que amb la diferéncia d’un treball més tou i d’un detall en gene-
ral més vistés.* Altres motius, aix{ com la disposicié dels ja presents en el con-
junt esmentat, palesen de maneres diferents una lliure interpretacié de I’hipote-
tic i vef model.

Tiges bifurcades i entrecrenades (Cap. 13-14ad) fig. 17

Un esquema geometrico-vegetal interrelaciona les sis tiges del doble capi-
tell, enriquides tres d’elles amb temes animals.’ Una tija perlejada es bifurca,
al centre de cada cara, simétricament vers ambdés costats; les tiges resultants
es corben cap avall i s’entrellacen amb la de la cara veina, tot originant ambdues
una palmeta, sempre centrada a I’aresta, i composta de cinc fulles lanceolades.
La resta d’espais lliures és ocupada per altres petites palmetes i semipalmetes
originades de les tiges o de brots de les anteriors palmetes. Dins la unitat, hom
observa una gran varietat entre els motius, als quals s’afegeixen en les altres
cares els animals esmentats, en un clar desig de no repetir-se.

L’esquema general presenta un altre clar i tinic paraHel en un doble capitell

2 Un capitell doble del segon taller de 1a Daurada presenta tant un esquema semblant com les palmetes
d’arum propies de la segona flora llenguadociana, amb les fulles digitades i els fruits d’drum, granulats (vegeu
P. MespLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim. 171; per a ’anomenada segona flora Ilenguadociana, D. JALA-
BERT, La flore sculptée, 55-57). Dos capitells de I'ala septentrional del claustre presenten un esquema andleg
amb nombrosos temes humans {29-30 abcd). Alguna pega procedent del claustre de la catedral de Pamplona ofe-
reix un esquema també propet al que analitzem {vegeu L. M. de LojenpIo, Navarre romane, La Pietre-qui-vire,
1967, lam. 87).

4 Aquests dos capitells (47-48abd) s’acosten a un grup de capitells adossats de 1’interior de la catedral
de Tarragona, el qual presenta a més punts de contacte amb capitells dels claustres de Sant Cugat i de la catedral
de Girona (punts de contacte que sén objecte d’estudi per ’autor d’aquest treball i per Imma Lorés, que treballa
sobre I’esmentat conjunt vallesd). Hom pot pensar que els dos capitells del claustre constitueixen la datrera se-
qiiéncia de la Ifnia determinada entre d’altres pel grup de l’interior, sense cap més continuitat que la de l’esque-
ma del capitell que ara ens ocupa, de 1’ala sud.

8 Niu d’ocells, Ocells enfilats picotejant i Ocells atacats per una serp.
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del claustre de Sant Bertran de Comenge,® per bé que canvia notablement el
tractament i els motius, alhora que aquest es desenvolupa més per la part supe-
rior, amb altres brots. Recordem que hom ha parlat d’altres paraHelismes entre
ambdés claustres, amb un cas clar d’un origen comii tolos3, fet no descartable
per al que ens ocupa, bé que ens manqui un hipotétic model en aquell centre.’

Tiges estriades bifurcades (Cap. 45abc)

Unes tiges, ara centrades a les arestes, es bifurquen simétricament vers
cada costat entrecreuant-se amb les veines, i acaben en dues semipalmetes que
es toquen.

El motiu presenta detalls, com les volutes, que es corresponen amb els del
capitell del costat, amb fulles de lliri d’aigua,® perd constitueix probablement
una interpretacié poc assolida i molt més simple del tema anteriorment analit-
zat. Veiem, doncs, que un esquema de I’ala meridional és seguit per una altra
ma present també en aquest sector del claustre, que treballa en algun capitell de
tipus cistetcenc, perdent gairebé tota possible relacié amb el mén llenguadocia.

2
CAPITELLS AMB FULLES DE LLIRI D’AIGUA

Les anomenades fulles de lliri d’aigua, que ocupen un lloc molt important
en l'ornamentacié del claustre, sén elements vegetals, amples i de contorn lan-
ceolat, de superficie llisa marcada només per un nervi que destaca de la base a
la punta, com a nic element sobresortint.

Sén disposades sempre en forma de verticil sobre la superficie dels capi-
tells, presentades com si fossin dos rengles supetposats, de manera que el supe-
rior sorgeix rera linferior, aquest amb les fulles més curtes, pet bé que no es
vegi. La composici6 és simétrica i presenta un record del capitell corinti en la
disposicié general, refermada per la fregiient preseéncia de volutes, que des de
Tastrigal es va obrint com si fos una palmera fins als angles superiors.

Basicament, es constitueixen dos tipus d’estructures ®° que tenen en comi

@ Vegeu E. DELARUELLE, Sagint-Bertrand, La Pierre-qui-vire, 1966, 1dm. 13. Recordem, perd, que en el
tema dels Ocells atacats per una serp hom ha patlat del possible record d’alguns sarcdfags paleocristians pro-
vengals.

7 Es el cas del Mussol picotejat per dos ocells i, també, d'un tipus de fons vegetal que veiem, per exem-
ple, en Serps i dragons sobre fulles d’acant.

8 Fulles de lliri d’aigua, A-C.

® En una divisié provisional, en previsié de ’andlisi dels altres capitells d’aquests tipus de la totalitat
del claustre, s’han distribuit en dos grups, A i B, amb les corresponents variacions: el primer inclou aquells en
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el fet de partir del rengle inferior, sempre unit entre elles per la linia de contorn
de les mateixes fulles en la part inferior. A partir dels dos esquemes basics, els
temes aniran adquirint llibertat fins a adoptar elements externs a la idea inicial,
arribant, en alguns exemples, a desapareixer el tipus de fulla senzilla i conser-
vant-se, només, el rastre en la distribucié de les noves fulles, tal com anirem
veient.

Aquestes fulles llises, ornades només pel nervi principal, i anomenades per
Puig i Cadafalch de «lliri d’aygua»,® es presenten com la solucié més apta i
utilitzada per a decorar la gran quantitat de capitells de tot el claustre, i omplen
tant els sencers com els adossats i els d’angle, i fins i tot els frisos dels pilars an-
gulars. Bé que a P'ala meridional aquests constitueixen bastant menys de la mei-
tat de la totalitat de capitells, les tres quartes parts dels que hi ha al claustre
s6n ocupats per aquest tema floral, amb nombrosos derivats i records del tema
inicial. Podem dir, perd, que els capitells d’aquest tipus constitueixen, en I'ala
que ens ocupa, una petita, perd representativa, mostra d’aquesta tematica pre-
dominant en el conjunt.

El record del capitell corinti hi és present en la seva distribucié en dos o
més nivells i, molts cops, com ja hem dit, per la pres¢ncia de les volutes. Perd
tothom coincideix a assenyalar, 2 més d’aquest fet, les connexions del tema amb
els monestirs cistercencs, la seva procedéncia d’aquests, com ho fan, per exem-
ple, el mateix Puig i Cadafalch i Eduard Carbonell.”?

La preséncia d’aquest tipus de capitell en els claustres, lavabo i sala capi-
tular de Poblet, aix{ com en depend@ncies i altres elements esculturats de Santes
Creus, sén les proves d’aquests contactes, 1dgics per llur contemporaneitat i pro-
ximitat geografica. No oblidem que I’estructura del claustre de Tarragona obeeix
a models cistercencs, i que la fagana de la sala capitular de Santes Creus, per la
simplicitat de la seva decoracié, amb capitells del mateix tipus,” presenta una
gran semblan¢a amb la de Tarragona, potset més que la de Poblet.

El tema, perd, no és exclusiu d’aquests conjunts cistercencs. El museu de

que les fulles inferiors, o davanteres, es disposen de dues en dues a cada cara; el segon, aquells en qud les es-
mentades fulles apareixen als angles i al centre de les cares.

10 A L’arquil a romdnica a Catalunya, 3, 481. La definicié & donada per Ia semblanca amb aquest
tipus de fulles, que no £s excessiva. No obstant aixd, sén també vilides altres definicions com les de «capiteles
de pencass (F. DURAN, Lg escultura medieval catalana, Madrid 1926, 151), referint-se a la seva carnositat; de
«fulles planes com puntes de llanca» (E. CARBONELL, L’art romdnic a Catalunya, 2, 83) referint-se a la seva for-
ma, en el claustre de Poblet; i la de «verticil de fulles llises» (C. MARTINELL, El monestir de Poblet, Barcelona
1927, 264). Altres definicions sén les donades per F. DURAN i CANYAMERES com 2 «fulles de llorers (L’esculptu-
ra mitjeval, 166) i per J. M. RECASENS de «senzilles fulles de palmeras (La ciutat de Tarragoma, vol. 2, Barce-
lona 1975, 379).

1 En cal destacar les paraules segiientes: «Finalment, la simplicitat cistercenca dels darrers temps del se-
gle x1 crea les disposicions senzilles del claustre de 1’orde seguida, en una part del claustre de Tarragona...»
(L’arquitectura rominica a Catalunya, 3, 721).

13 A L’art romdnic a Catalunya, 2, 76,

18 Vegeu J. FERNANDEZ ARENAS, Los monasterios de Santes Creus y Poblet, Lleb 1979, fig. 14.




136 TEMES ORNAMENTALS: VEGETALS I GEOMETRICS

Tolosa conserva temes molt semblants a aquests, destacant-ne per la seva sem-
blanga dos procedents de Sant Pau-Sérgi de Narbona,“ a part que aquest era
un dels temes que hom representava més sovint a les abadies cistercenques, com
és el cas de Fontenay." No obstant aixd, el tipus concret respon amb claredat
als de Poblet i Santes Creus.

L’ala meridional del claustre presenta els tipus que poden ésser considerats
més purs, i que manifesten amb gran claredat la influéncia cistercenca inicial
(A-A i B-A)," igual que en aquells en qué apareixen les volutes (B-A i A-B), a
les quals s’afegeixen les del centre de la cara, més o menys grosses (B-B i A-C),
que remarquen el record del capitell corinti.

La rigidesa del tema es va perdent i hom adquireix una major llibertat, i la
forma de les fulles s’altera per a doblegar-se les puntes cap avall, en un exemplar
tnic 1 original (A-E), ensems que es van incorporant elements externs a I’estruc-
tura: una mena de boles que coronen les fulles (A-D i B-C), fulles doblegades
cap avall (B-C), fulles de tres foliols (B-D) o, fins i tot, fruits granulats (B-C).

Tot conservant P'estructura i la forma de les fulles, aquestes sén ornades
amb 1dbuls dins llur contorn (B-F), fet que també es produeix en el claustre de
Poblet, i hom atriba a un punt en queé el procés sembla invertir-se i es torna a
elements del capitell corinti (B-G), utilitzats en altres capitells de I’ala meridio-
nal i també en el frontal de Santa Tecla.”

Les fulles de lliri d’aigua comencen a ésser substituides per altres motius
vegetals (B-H) *® o bé queden gaireb€ dissimulades amb la seva superficie tre-
ballada i sota motius, la qual cosa déna com a resultat capitells que semblen més
directament derivats del capitell corinti que del Cister (B-I i B-J).” També po-

14 Que, a més, presenten les dues estructures definides per al claustre tarragonf, ambdues amb consi-
derables volutes (vegeu P. MEespLE, Toulouse, Musée des Augustins, nims. 259 i 260). Es un paralel que cal
considerar, més encara quan presentz una altra coincidéncia amb el claustre, com & un capitell dedicat a la
vida de Sant Nicolau, que apareix en 1'ala nord del claustre de Tarragona (vegeu P. MESPLE, op. cit., nim. 263).

Cal afegir que el tema també apareix en altres conjunts no relacionats amb el Cfster, com a San Isidoro
de Lleé (vegeu M. GOMEZ-MORENO, El arte romdnico espaiiol. Esquema de um libro, Madrid 1934, lim.
CXXXVI inferior esquerra).

15 Vegeu A. DIMIER, L’art cistercien. France, La Pierre-qui-vire, 1962, 1am. 7. La forma de presentar
les fulles és, perd, diferent, sense el nervi longitudinal.

16 Els conjunts cistercencs catalans ja presenten, ldgicament, tots dos tipus, que també podem veure
petfectament combinats en un pilar de I’ala septentrional del claustre de Tarragona (caps. 15-16 abd, 56ab-57-abc-
58bc¢ i 17-18bcd), en un conjunt simetric,

Per a Santes Creus, A. DINIER, L’art cistercien bors de France, La Pierre-qui-vire 1971, 1im. 109).

Aquestes semblances, especialment en el cas de Poblet, no sempre suposen una infludncia sobre Tarrago-
na, perqué en alguns indrets ens porten a dates que arriben al segle xIv, amb qué hom pot parlar, en alguns
casos, de la inversié del sentit de les influéncies. De tota manera, el claustre dit de Sant Esteve, que deuria
estar molt avangat el 1197 (C. MARTINELL, op. cit., 263), també presenta aquests capitells,

17 Vegeu Fulles d’acant amb fruits penjants. B.

18 Cal assenyalar que la fulla superior esquerra & pricticament igual a la que apareix en un cimaci del
pilar nord-occidental del claustre (69b N), on també apareixen palmetes semblants a les inferiors.

1 En el tipus B.J sembla que hi ha utilitzat elements ja vistos en altres capitells, com els motius que
pengen entre les fulles {vegeu Serps i dragons sobre fulles d’acamt, cares a, b, i d) 1 les volutes acabades en una
mena de palmeta (vegeu Fulles d’acant amb fruits penjants. B, amb altres paraels establerts).
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den ésser complementades per altres elements penjants (A-F) i acants doblegats
a I’angle ®

En casos ja a part, només apareixen les fulles dels angles com a emmarca-
ment de temes figurats. En altres, només se’n conserva I’estructura, enriqui-
da ara, de vegades, amb elements presos segurament del mén classic,? amb la
incorporacié d’acants,® com tornant a Pestructura del capitell corinti des d’un
esquema derivat d’ell mateix.

D’aquesta manera, el capitell amb fulles de lliri d’aigua es presenta des
dels seus exemplars més purs fins als més desenvolupats, que s’allunyen de I’aus-
teritat dels primers,? en un clar desig de no repetir-se per part dels seus artf-
fexs, que assoliren, en ambdés casos, exemplars d’un gran nivell.” Les variants
sén descrites a continuacié.

Grup A fig. 51

A-A (Caps. 6acd, 54abc, 8abd, 50abc): Segueix purament I’esquema en dos
rengles, tant als capitells sencers com als adossats.

A-B (Cap. 52(a)cd): Als dos rengles hi ha afegides unes volutes, i al mig
la punta d’una altra fulla. Cal assenyalar que apareix amagada una cara treballa-
da, cosa que fa pensar que aquest capitell no ocupa el lloc inicialment previst.

A-C (Cap. 464dc): Segueix I’esquema amb volutes, aquestes molt petites;
hi és destacable ’escassa diferéncia de nivell dels dos altres rengles.

A-D (Caps. 43-44abcd): A Destructura de dos rengles amb volutes s’afe-
geix un petit detall a la punta de la fulla central que consisteix en un motiu se-
miesféric.

A-E (Cap. 10bcd): Sense volutes, les fulles del rengle inferior deixen caure
la punta cap enfora; sobre el segon rengle apareix una gran quantitat de puntes
petites de fulles del mateix tipus, alternant una de mida menys petita amb dues
de més petites.

2 Tal com també s’esdevé en els capitells veins, si bé en aquest cas, els temes sén treballats amb més
duresa.
21 Caps. 29-30abcd S. Vegeu, per exemple, Parella de sirenes-ocells.

8 Vegeu Fulles pinnades disposades en dos rengles.

#  Vegeu Fulles d’acant disposades en dos rengles, que presenta clarament I'estructura del tipus A. Aixd
g’enriqueix encara més amb la presdncia de temes enimsls en el capitell vef, tot seguint I’esquema B (vegeu
Ocells disputant-se fruits).

% Lluny de les exigincies d’austeritat de 1’orde del Cister, a les quals & degut aquest tipus simple de
decoracié, amb la idea, segons sant Bernat, de la pobresa voluntdria i d’cvitar que els monjos es distreguessin
a ’hora de cercar Déu, mitjancant I’Escriptura (G. DUBY, San Bernardo y el arte cisterciense. El nacimiento del
gotico, Madrid 1981 (Par{s 1979}, 113). En el claustre de Tarragona, és contrastant el fet que aquestes fulles,
producte d’aquelles normes, acabin acompanyant figuracions de sirenes, dragons, etc. (vegeu nota 24), que el
mateix Bernat havia condemnat.

%  Aquesta evolucié, presentada d’acord amb la progressiva perdua de la simplicitat inicial obligada
pels models cistercencs, no implica un ordre cronoldgic, puix que, a més que caldrd distinguir més d’una ma en
Ilur execucié, alguns dels exemplars més rics presenten temes totalment rominics.
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A-F (Cap. 64bc): Quatre fulles donen suport a d’altres derivades de P’acant
i a volutes; als extrems, i entre les fulles inferiors, pengen diversos motius entre
fruits granulats i semipalmetes.

A-G (frisos pilars angles SO i SE): L’esquema s’adapta a un marc rectan-
gular en dos o tres rengles, amb algunes fulles timidament lobulades pel contorn,

Grup B ﬁgs. 24, 52162

B-A (Caps. 1bcd, 39-40abd, 35-36abcd): Hi ha disposats dos rengles, I'in-
ferior a base de fulles als angles i al mig de la cara, i el superior amb les mateixes
disposicions, rera les altres, acabant les dels angles en voluta. (figs. 52 i 62)

B-B (Caps. 41-42bcd, 55bc): Un sol rengle de fulles amb volutes que arren-
quen sota la punta del mig de cada cara. (fig. 24)

B-C (Caps. 37-38abcd): L’estructura anterior és ara enriquida per altres
motius situats damunt o entre les fulles, a base de fulles caigudes, fruits granu-
lats o palmetes.

B-D (Caps. 47-48abd): Dos rengles, bé que les puntes de les fulles arriben
al mateix nivell; la fulla del mig rebaixa la punta, de la qual sorgeix un motiu
trevolat.®

B-E (Caps. 654b-66abc): Hom hi estableix tres rengles de fulles, amb vo-
lutes que arrenquen del tercer. El contorn de les fulles és lobulat, dins la forma
lanceolada habitual.

B-F (Cap. 67bc): Un sol rengle de fulles déna suport a les volutes, la de
I'aresta recolzada a més sobre la punta voluminosament recargolada de la fulla
d’angle.

B-G (Cap. 51bc): Rera el rengle inferior, amb les fulles als angles i al mig
de cada cara, apareixen unes altres fulles que recorden les del capitell corinti, a
base de Idbuls quadrifoliats seguint un esquema ja vist en el claustre,” i aca-
bant en volutes.

B-H (Cap. 494b): Se superposen tres rengles segons I’esquema conegut,
perd només el del mig presenta fulles de lliri d’aigua; en I'inferior hi ha palme-
tes compostes de petits folfols de dents arrodonides i superficie cdncava; en el
superior hi ha altres fulles de tipus diversos, gairebé sempre lobulades, i una
altra que es compon de foliols seriats i superposats.?

3 Cal recordar que entre ambdés capitells hi ha el Cap amb tonsura.

« Esmentat, pet exemple, en Serps § dragons sobre fulles d’acant. Es I'esquema vinculat amb el mén
Uenguadocia.

2 Hom parla d’aquest darrer tipus a la nota 18. Cal afegir que ’esquema &s el mateix del fons vegetal
de la base tolosana, del segon taller de la Dautads, que tamb€ influfl en el Mussol picotejat per dos ocells (vegeu
P. MEsSPLE, op. cit., nim. 168).
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B-I (Cap. 69abc): Les fulles de lliri d’aigua només apareixen en el rengle
inferior; la resta presenta derivats del capitell corinti, amb fulles doblegades a
la punta i amb volutes als angles.

B-J (Cap. 68ab): En clara relacié6 amb el tipus anterior, formant part del
mateix pilar, les fulles sén també lobulades i entre elles pengen altres motius;
les volutes del rengle superior acaben en semipalmetes, com altres capitells del
claustre. Poca cosa queda de I'original tema de les fulles de Iliri d’aigua.

3
CAPITELLS AMB FULLES D’ACANT I ALTRES

El tercer grup de capitells amb temes de caricter vegetal engloba una série
de peces diverses que, pels components o la distribucid, es relaciona amb el ca-
pitell corinti clissic. La divisié €s arbitraria en els altres aspectes: els repertoris
varien, i el tractament també, i en el seu origen trobem des del mén cistercenc
fins a alguns elements llenguadocians.

Fulla llisa amb pinyes (Cap. 7abd) fig. 53

Una fulla de superficie totalment llisa es rebaixa als angles per a donar lloc
a unes pinyes que sobresurten i actuen com a volutes, perd que amaguen la pun-
ta sota la mateixa fulla. Del mig penja, a més, una mena de capoll de seccié po-
ligonal.

Es aquest I'inic capitell que presenta pinyes amb claredat, sota el record
dels temes cistercencs.” Cal assenyalar, sobretot, la seva indiscutible semblanga
amb un capitell de I'interior de la Seu Vella de Lleida,® i amb un altre del claus-
tre del monestir de Vallbona de les Monges, contactes, a més, de qué tornarem
a parlar més endavant,

Fulles pinnades disposades en dos rengles (Cap. 5abc) fig. 54

Seguint una distribucié com la dels capitells amb fulles de 1liri d’aigua, es
disposen unes fulles pinnades, compostes de diversos foliols superposats mar-

2 Tal com assenyala J. PuIG I CADARALCH (L’arquitectura roméinica a Catalunya, 3, 719), comparant-los
també amb els dels Banys Arabs de Girona, que s6n més rics.

% ¥, BErGOs (L’escultura a la Seu Vella de Lleida, Barcelona 1935, 49-50) anomena el capitell lleidatd
de «fulles d’escut amb pinyes»; es refereix a un origen arabe-andalis, bé que presentant paraHels a Vézelay i
suposant que el motiu arriba pel nord-cest peninsular, amb exemplars semblants a Frémista i a Estfbaliz. No
esmenta, perd, els clars paraHels amb Tarragona i Vallbona.
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cats amb un nervi. Les fulles del rengle inferior s’uneixen entre ells per la base
a través d’una doble voluta.

Al record dels temes cistercencs, s’afegeix ara un tractament de regust
classic: fulles semblants podem veure-les en el Museu Paleocristia de Tarragona,
en el sarcdfag de Saint-Drausin (Soissons) i a Germigny-des-Prés.2 El motiu
de les volutes també ha estat vist, d’'una manera diferent, en exemplars paleo-
cristians, i invertit apareix a la cornisa del Vol4, obra del cercle del Mestre de
Cabestany.® Com a possibles exemplars paralels o posteriors al que ens ocupa,
podem esmentar un capitell de I'interior de la Seu tarragonina i una meénsula de
I’ala sud del claustre major de Poblet.

Fulles d’acant disposades en dos rengles (Cap. 30adc) fig. 55

Una serie de fulles que poden recordar les d’acant es distribueixen en dos
rengles, recordant I’esquema, de nou, dels capitells amb fulles de 1liri d’aigua.
Les fulles s6n compostes simétricament de parelles de foliols inclinats, centrats
per un nervi vertical. Hom hi observa una gradacié a I’hora de disposar les
fulles inferiors, cada cop de menys algada.

Aquesta pega, que fa parella amb una altra amb temes animals,* presenta
una clara relacié amb uns capitells de I’ala oriental del claustre major de Poblet,
que manifesten uns punts de contacte a nivell també estilfstic, i constituint I'en-
riquiment d’un esquema inicialment senzill.

Fulles d’acant amb fruits penjants. (A) (Caps. 62ab-63abc) fig. 56

Sota unes volutes, es disposa un rengle de fulles d’acant forga altes. Les
fulles presenten una estructura analoga a la del tema anterior, per bé que entre
elles sorgeix un fruit granulés agafat pels sépals a la tija, que es deixa caure.

Els capitells amb fulles de les quals sorgeixen fruits es veuen sovint. A Sant
Serni de Tolosa apareixen temes similars,® com també en nombrosos conjunts
hispanics.* No podem oblidar motius com els de Sant Cugat o de Girona, ni
tampoc de Poblet o de Lleida. Perd és dificil de trobar un equivalent a la pecu-

. Anomenades fulles de Uorer (D. JALABERT, La flore sculptée, 32, 1am. 7D1).

8 Vegeu D. JALABERT, op. cif.,, 1dm, 9A. Es el calze de volutes, aixf anomenat per A. RIeGL (Problemas
de estilo. Fundamentos para una historia de la ormamentacién, Barcelona 1980 — Berlin 1893 —, 136) que
8’adapta sota la forma de les palmetes o de les fulles d’acant, des d'¢poca grega.

33 Vegeu E. CARBONELL, L'art romdnic a Catalunya, 1, fig. 59. No oblidem la relacié d’aquell cercle
amb el mén antic.

84 Vegeu Ocells disputant-se fruits.

23 Vegeu J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire, 1982, 1am. 30.

% San Isidoro de Lled, Frémista i Jaca, per exemple (vegeu M. GOMEZ-MORENO, El arte roménico es-
parol, Madrid 1934, lams. CXXXIX inferior dreta, CXI superior dreta i LXXXIV inferior, respectivament).
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liar forma dels exemplars tarragonins, que s’acosta a la d’una méra. Potser entre
els més propers hi hagi els d’uns capitells de la porta de Saint-Julien-de-Jonzy.¥
Draltra banda cal assenyalar una certa semblanga dels capitells de tipus cotinti

de Sant Pere de Rodes.®

Fulles d’acant amb fruits penjats. (B) (Caps. 31-324bd)

Una strie de fulles doblegades a la punta déna suport a un altre rengle de
fullatges d’acant amb semipalmeta en lloc de la voluta. Entre les fulles inferiors
sorgeixen, com en €] tema anterior, fruits del mateix tipus.

El tema, semblant a I’anterior, especialment pels fruits, continua dins la
linia de buscada varietat del conjunt. Del rengle superior, amb el seu llunya re-
cord classic, cal assenyalar la probable relacié amb centres llenguadocians.”

Fulles amples i digitades sota volutes (Cap. 9bcd) fig. 57

Sota unes volutes d’angle apareixen amples fulles centrades als angles i a
les cares, les d’aquestes més altes. Sén compostes de nombrosos folfols prims
1 allargats, que les converteixen pricticament en digitades. Les volutes arren-
quen del mig, i llur espiral és coberta d’incisions transversals al recotregut i pa-
raHeles entre elles, recolzant damunt un cos constituit per arcs de cilindre juxta-
posats; unes formes lacrimals completen la superficie sota la linia de les volutes.

Aquest capitell és, de nou, tnic en el claustre i mancat de clars antecedents
o paraHels; en general, sofreix una geometritzaci6 ja constatada en algun altre
capitell.® S’hi aproximen algunes peces del claustre de Sant Pere de Galligants
i una altra del museu dels Augustinians de Tolosa. Hom veu les formes lacri-
mals en algun capitell del claustre d’Elna, de la porta de Cornelld de Con-
flent ? i de la Seu Vella de Lleida. A més, les incisions de les volutes i els entre-
creuaments d’alguns foliols poden presentar records musulmans, si ho compa-

87 Datat al final del segle x11 (J. BECKWITH, Early Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 205) amb cer-
tes analogies també en I’estructura de les fulles. No oblidem que aquest és el tipus de fruit picotejat per ocells
en el claustre.

38 Veure E. CARBONELL, E!l primer romanic, dins «Histdria de Catalunyas, Salvat, vol. 2, Barcelona
1978, 293.

#  Ens referim als 1dbuls compostos de diversos foliols, gairebé simétrics, com veiem també en el doble
capitell de Serps i dragons sobre fulles d’acant, on hem esmentat paralels amb un capitell de]l museu dels
Augustinians de Tolosa (mim. 308) i un altre del claustre de Sant Bertran de Comenge. Per altra banda, les
volutes transformades en palmeta no constitueizxen cap excepcionalitat: es veuen també en el mateix conjunt es-
mentat del claustre, en la porta de 1’Anunciata de la Seu Vella de Lleida, amb antecedents en la flora llengua-
dociana (vegeu D. JALABERT, op. cit., lams. 22A i 26B, en capitells de Sant Serni i de la Daurada; i lluny
del Llenguadoc, a Fontevrault — 1am. 41C).

€ El capitell de les Tiges entrellacades, amb palmetes.

11 Vegeu P. MesSpLE, Toulouse. Musée des Augustins, ndm. 297, de procedéncia desconeguda.

42 Vegeu E. CARBONELL, L’art romdnic a Catalunya, 1, fig. 119.
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rem amb capitells de ’Aljaferia de Saragossa.® ParaHelismes, tanmateix, insufi-
cients per a fer oblidar Ilur excepcionalitat.

Fulles digitades cobrint fruits (Cap. 53ab) fig. 58

Damunt un rengle de fulles se n’organitza un altre d’un tipus de fulles
allargades i primes que cobreixen uns fruits. Les inferiors alternen la forma del
tipus cistercenc del lliti d’aigua amb altres d’acant. Rera d’elles sorgeixen els
filaments que constitueixen les tiges originaries de les fulles digitades, que en
dos nivells diferents cobreixen els fruits; les tiges del rengle superior s’entre-
creuen i van a parar al costat oposat. La superficie d’algunes de les fulles és
granulada.

De nou ens trobem amb paraHelismes amb Dinterior de la Seu Vella de
Lleida* i el claustre de Vallbona de les Monges: ’esquema és ideéntic, i la re-
lacié amb el mén cistercenc es reforga pel rengle infetior de fulles. Potser en el
record hi hagi alguna composicié de fulles oposades tolosanes,® que també
veiem en alguns capitells de la portalada de Ripoll, en una disposicié no exclu-
siva d’aquests centres.* No oblidem, a més, el ja llunya record de les fulles digi-
tades de la flora llenguadociana.

4
CIMACIS (I ABACS): MOTIUS SERIATS

Englobem sota aquest tipus un total de quatre temes ben diferents entre
ells perd que repeteixen els elements juxtaposant-los, establint una major o me-
nor continuitat entre aquests, la simetria dels quals és I’inic altre punt en comd.

Fulles lobulades  (Cims. 23-24b, 59ab-60abc-61bc, 25-26abcd) figs. 51 11

Les fulles es disposen al llarg dels cimacis una al costat de P’altra. Cadascu-
na disposa d’una gruixuda base estriada que ja marca la separacié dels lobuls,
sempre ttes o cinc, espargits. Cada 1dbul és compost de diversos foliols de pun-

43 Vegeu M. E. GOMEZ-MORENO, Mil joyas del Arte Espasiol, t. I, Barcelona 1947, fig. 161.

4 Joan BERGOs (op. cit., 50) es refereix al capitell de la manera segiient: «una fina i original composi-
cid de fulles i fruits de plantatge molt estilitzats dalt de llargues tiges amb un rengle de fulles a baix arbitra-
riament estilitzades; el volum inflat d’envolupant ciibica de la part superior i el creuat de tiges fan pensar en
I’adaptacié d’algun tipus morescs.

& Vegeu P. MEsSPLE, op. cif., nim. 190 (del tercer taller de la Daurada).

48 Ja veiem, per citar un exemple, a Neuvy-Saint-Sépulcre (vegeu ). FAVIERE, Berry roman, La Pierre-
qui-vire, 1970, 1am. 56).
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tes arrodonides, alguns resseguits a més per un brot. El mot de fulla pot ésser
substituit pel de palmeta.

Els motius sén en conjunt dnics en el claustre, per bé que el tractament i
els elements de qué es componen ja sén vistos, com veutem en el tema segiient.
Alguns exemplars comparables podem trobar-los en unes restes de cornisa pro-
cedent de Ventcia® o en un dcol de Sant Gabriel, a Proven¢a,® aixi com en
cimacis de I’ala oriental del claustre de Sant Trofim d’Arle.® Algunes palmetes
disposades en esquemes més complexos de la galeria més primitiva del claustre
de la Seu Vella de Lleida ® també recorden les del claustre tarragonf.

Motius vegetals simétrics (Cim. 11-124)

Tres motius simétrics se centren a les arestes del cimaci i al mig de la cara.
Estructurats com una mena de ventall, sén gairebé palmetes compostes de cinc
o set motius procedents de les corresponents tiges, que s6n petites palmetes o
semipalmetes, sovint resseguides o emmarcades per petits filaments de les tiges;
els foliols sén sempre de contorn arrodonit i de superficie llisa i molt lleugera-
ment convexa.

El motiu és d’un gran interés en constituir la translacié dels que molt so-
vint sén centrats a les arestes de molts cimacis, com s’esdevé en aquest. Es possi-
ble la seva relacié amb el mén tolosa, amb un repertori que té punts de contacte
amb el del frontal de Santa Tecla.™

Palmetes entrellagades per brots - (Cim. 41-42bcd)

Una strie de palmetes de cinc fulles cadascuna, lanceolades, s’uneixen entre
elles a través d’unes tiges o brots que sorgeixen de cada parell inferior de fulles,
les quals tenen llur superficie concava.

El tipus de palmetes ja I’hem vist en els capitells de les tiges bifurcades i
entrecreuades; la idea dels brots també hi és present, com a motius forga habi-

47 Vegeu W. CAHN, Romanesque sculpture in American Collections. IV, The Isabella Stewart Gardner
Museum, Boston, G., vol. VIII, 2, 1969, 60, fig. 16a.

48 Vegeu A. BoOrG, Architectural Sculpture in Romanesque Provence, Oxford 1972, fig. 156.

4 Vegeu J. LAcOsTE, La galerie mord du cloitre de Saint-Trophime d’Arles, C.S.M.C., nim. 7, 1976,
127-162, fig. 7.

8 Vegeu M. S. JovE 1 COMPANY, Els primers lallers d’escultura al claustre de la Seu Vella de Lleida,
Universitat Autdnoma de Barcelona 1985 (inddita), motius P-2 i P-3, 156.

51 Pel que fa al frontal, hi podem veure motius en el registre superior esquetre, amb una palmeta em-
marcada per un cercle perlejat. Els motius vinculats a Tolosa els veiem en un capitell ja esmentat del claustre de
Sant Bertran de Comenge (vegeu E. DELARUEILE, Saint Bertrand, La Pierre-qui-vire, 1966, lam. 13); encara que
amb un tractament menys acurat, veiem els mateixos motius en les Tiges bifurcades i entrecreuades o els que
sorgeixen de cercles perlejats del capitell que inclou el Musso! picotejat per dos ocells.
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tuals, perd ara amb la solucié de ’entrellagament amb el de la palmeta veina que
també podem veure en un capitell de Pinterior de la catedral de Jaca.®

Calzes d’acant invertits (Abac, caps.®) figs. 33, 50, 57-58 i 62

Una serie de fulles de forma que ultrapassa el semicercle es disposen se-
guides i arquejades, compostes de dos o tres foliols paraHels i concentrics, de
puntes artodonides a ambdés costats, i de superficie lleugerament concava. So-
vint el foliol exterior és comi a dues fulles veines, donant continuitat a tota la
pega, i constituint individualment una inversi6 dels anomenats calzes d’acant.>*

Es un tema que es veu sovint en el romanic, la majoria de vegades al revés
de Tarragona i, pet tant, del dret. D’origen clissic, sovint era emprat com a orla
de voris * 0 en miniatures * carolingies, la qual cosa ens pot explicar la seva apa-
ricié en tots dos sentits. Del dret el veiem en el claustre de Sant Trdfim d’Arle ¥
i en altres centres provengals. Perd com al claustre apareix en I’astrigal d’algun
doble capitell del segon taller de la Daurada ® i en un capitell del que resta del
claustre de Solsona.” La preséncia d’aquest darrer exemplar pot reforgar la idea
d'una infludncia tolosana sobre el motiu tarragonf, malgrat tenir en compte el
seu origen clissic i la seva utilitzacié prou generalitzada.® Pel que fa als motius
del claustre, hom hi observa diversos tractaments, des del que podem denomi-
nat més propet a una hipottica realitat fins al més geometritzant, destacant-hi
la superficie plana dels foliols i el seu recorregut paralel.

5 Vegeu J. GUDIOL I RICART i J. A. GAYA NURO, Arquitectura y escultura romdnicas, «Ars Hispaniaes,
vol. V, Madrid 1948, fig. 243.

58 En I'ala meridional, els trobem en els indrets segiients, sempre en la part esmentada: caps. 49ab-
50abc-51bc (i damunt els fragments de frisos corresponents al pilar sud-occidental); 1-2bcd; insinuat en el 84;
53ab; molt esborrat en el 57abc; i 64bc; desapareix la fulla comuna en el 9bc. Aillat, el veiem inscrit en una
de les Dobles tiges emmarcant motius vegetals, igual que en un altre cimaci de I'ala occidental (11-12a).

84 Segons la terminologia emprada per A. RIEGL (Problemas de estilo. Fundamentos para una bistoria
de la ornamentacién, Barcelona 1980 — Berlin 1893 — 193) referint-se al motiu que apareix en un capitell
d’#poca sassdnida, de I’arc de Cosroes de Tak-i-Bostan (fig. 162); €l mateix autor considera, anteriorment, el
motiu com un tipus de dents independents i separades de 1’acant d’¢poca bizantina, com es veu a St. Sergi i St.
Baccus de Constantinoble (fig. 143 dreta, pag. 179), producte d’un procés de descomposicié de la fulla d’acant
iniciat ja anteriorment.

8 Vegeu J. BeckwiTH, Early Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 114.

8 En la Biblia de Carles el Calb, B.N. Patfs, lat. 2, fol. 222 (vegeu E.-A. VAN MOE, La Lettre Ornée
dans les manuscripts du VIIIe au Xlle siécle, Patis 1943, 1am. 48).

57 Vegeu M. AUBERY, L’art roman en France, Paris 1961, 409.

58 Vegeu P. MespLE, Towlouse. Musée des Augustins, nim. 172, El mateix doble capitell pogué influir
en la Cinta dibuixant meandres. El tema, perd, apateix més sensiblement alliberat del marc que en els del claus-
tre on estan més agafats a la superficie i, tan sols en un cas, no subjecte al predomini de 1’element geometrit-
zant, com veurem més endavant. Cal esmentar la presdncia del motiu tamb€ en un capitell procedent de Sant
Paul-Sergi de Narbona al museu dels Augustinians (vegeu P. MESPLE, op. cif., nim. 260).

89 Vegeu J. GupiOL 1 RICART i J. A. GAYA NURNO, op. cit., fig. 126.

@ També el veiem en I’anomenat protogdtic francds: en la Porta Reial de la catedral de Chartres {ve-
geu R. WITTROWER, La escultura. Procesos y principios, Madrid 1983, 3.* ed., fig. 36) i al portal sud de Saint-
Etienne de Bourges (vegeu W. SAUERLANDER, La scwlpture gothique en Framce. 1140-1270, Paris 1972, fig. 36).

o Linia geometritzant ja constatada en altres exemplars com en els Cercles amb fulles prénsils o en
les Tiges entrellagades amb palmetes.
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5
CIMACIS: REPETICIO D’'UN ESQUEMA-MARC

Una strie de cimacis presenten motius vegetals inscrits en un esquema geo-
métric determinat per cintes, tiges o brots; els motius es repeteixen o varien
segons els casos. En linies generals, tant els esquemes com els motius que ins-
criuen sén ja coneguts, potser no tant en el romanic catald com en altres centtes,

Palmetes d’arum (Cim. 534b) fig. 58

Les palmetes ocupen els espais circulars o ovalats que determinen dues cin-
tes ondulades que s’entrellacen a mitja algada, i sorgeixen de la cinta inferior,
com una gavella cenyida per un anell estriat. S6n compostes de cinc motius si-
metrics, el central un fruit granulés i els laterals fulles digitades i prénsils, que
s’agafen a les cintes. El treball és molt atapeit, i el relleu molt pla.

El tema, que també apareix en cimacis del pilar de I'angle nord-occidental
del claustre,” és un clar reflex d’infludncia tolosana, en apartixer en peces del
segon taller de Sant Esteve i la Daurada,®® en motius tipics de la segona flora
llenguadociana, tal com assenyald Denise Jalabert.* El motiu, petd, no és tnic
en el romanic catald, i el que ara ens ocupa pot haver-se inspirat en el que re-
corre la linia d’impostes de part del presbiteri de la mateixa catedral de Tarra-
gona. També el trobem, a més, en el claustre de Sant Cugat, en la llinda de la
coHegiata de Manresa,*® aixi com en el claustre de Vallbona de les Monges. De
tots, I’ara analitzat és potser el menys assolit, i manifesta uns contactes indi-
rectes amb Tolosa.

Cercles amb fulles prénsils (Cims. 52cd i 56ab) fig. 51

Una série de cercles cenyits per anells inscriuen un motiu vegetal que es
constitueix en dues fulles digitades. Aquestes s’entrecteuen al centre i es doble-
guen un cop ultrapassat el cercle per agafar-s’hi, de manera que cada fulla, de
doble punta, desenvolupa una corba secant al mateix cercle que la inscriu. S’en-
tén, doncs, que les fulles no disposen de base.

& Cims 50abc-51b¢ O; en el primer hom hi observa dificultats a 1’hora de distribuir 1’espai.

& Vegeu P. MespLE, Toulouse, Musée des Augustins, nims. 29, 67 i 129 respectivament.

& A part de les fulles digitades i prensils, cal esmentar el fruit representat, el «fruit d’arums en ca.
tald, sarriassa o rapa); la palmeta d’drum, tanmateix, t€ altres varietats (La flore sculptée, 55-57).

® Vegeu J. Puic CADAPALCH, L’arquitectura romdnica a Catalunya, 3, figs. 1004 i 1076 respectivament,
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El fet que les fulles siguin digitades i prénsils fa pensar en Tolosa, encara
que hi manqui un exemplar que sigui un model definitori. Esquemes semblants
els podem trobar en la mateixa Seu tarragonina pel que fa a I’entrecreuament
de fulles, no digitades i prénsils, en el claustre de Poblet, a I’ala sud, i entrella-
¢ades als rombes d’un losange. Potser el tema (pel que fa a la disposicié de les
fulles) constitueixi el desdoblament del que veiem com a base de les escenes de
la historia de Job, en un doble capitell del tercer taller de la Daurada,® i que
també veiem en capitells del claustre de Sant Cugat.¥ Pel que fa als dos exem-
ples del claustre, hi veiem un tractament clarament diferenciat, i hi destaca el
caricter geometritzant del primer de les formes més suaus del segon, potser en
relacié amb dos capitells del pilar sud-occidental ®

Tiges entrellacades originant motius vegetals
(Cims. 1-24 fragment i 57 abc) figs. 50 i 59

Es repeteix un esquema que consisteix en una tija que dibuixa una mena de
cos semiovalat obert al mig de la part inferior; la cinta es drega cap amunt pels
dos costats, simétricament i divideix la figura en tres parts, les laterals ocupades
per motius que pengen de les mateixes tiges un cop enttellagades amb elles ma-
teixes a la part superior. Els motius inscrits consisteixen en fulles digitades tan-
cades, moltes embolicant fruits granulosos, o bé, en els espais centrals, petits
brots entrecreuats i oposats. El conjunt rep un tractament for¢a pla i geome-
tritzant.

Hom hi utilitza motius ja coneguts i sovint emprats en el claustre, en un
esquema geometric que compta amb un paraHel semblant en un cimaci de la ca-
tedral Vieja de Salamanca,® i que assoleix un conjunt forga agil.

Cintes entrellagades inscrivint palmetes (Cim. 45-46abcd)

Dues cintes estriades s’entrellacen tot constituint dos cossos ovalats units
entre ells per un llag; de les mateixes cintes sorgeixen tiges que originen unes
palmetes, simétriques i de cinc fulles cadascuna, inscrites en sentit longitudinal
i per tant estirades, deixant sorgir alguns brots fora dels limits marcats per les
cintes. L’esquema es repeteix dos cops a les cares amples i un a les estretes.

El tipus de palmeta ja és vist en el claustre,® en una disposicié (en el sen-

Vegeu P. MESPLE, op. cit., niim, 180.

Vegeu J. Pui 1 CADAFALCH, op. cit., fig. 331,

Ja esmentats com & probable model de les Tiges emtrellagades, amb palmetes (Caps. 47-48abd O).
Vegeu L. A. MaYER, El estilo roménico en Espafia, Madrid 1931, 103.

Les de les Tiges entrecreuades i bifurcades.

3ggss
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tit longitudinal del marc) que també és habitual, i que podem veure, per exem-
ple, en el claustre de Cuix3, també en el mateix claustre de Tarragona,” i utilit-
zat en la miniatura.? L’esquema es repeteix en el claustre,” i el veiem també
a Varenc (Llenguadoc),™ al claustre de Moissac, aix{ com en una arquivolta de
Santa Maria d’Uncastillo ™ i a Santa Fede in Cavagnolo (Torf).® El conjunt,

doncs, no presenta problemes per la seva preséncia.

Cintes entrecreuades inscrivint palmetes (Cim. 43-44abcd)

Unes cintes entrecreuades originen dos espais ovalats que als extrems ori-
ginen palmetes que s’inscriuen en els espais esmentats en sentit longitudinal.

El punt d’entrecreuament és tancat, a més, per un cercle o rombe, estriat com
les cintes.

El tipus de cinta i palmeta és identic al del tema anterior, del qual el que
ens ocupa és una simplificacié, fet explicable a més perqueé apareixen situats
correlativament.

Dobles tiges emmarcant motius vegetals (Cim. 27-284bcd) fig. 31

Una tija central es bifurca simétricament vers ambdds costats, d’una ma-
nera arquejada, donant lloc a palmetes o fulles inscrites en aquesta estructura.
Cada conjunt s’uneix al vei per les arestes o al mig de cada cara ampla, en una
d’aquestes mitjangant un personatge en aetitud d’atlant que s’agafa a les tiges
assegut. Les fulles inscrites sovint sén semitancades i mostren la part del dar-
rera, deixant anar brots que s’agafen a la cinta o a la tija; en un cas també veiem
un calze d’acant invertit. La tija central és sovint completada amb altres motius
vegetals.

Aquest esquema, tnic en el claustre, es veu sovint: aixi, en el claustre de
Moissac o a Saint-Denis, a la porta de ’Annunciata de Lleida, i també en altres
portes de la mateixa Seu. '

Els motius inscrits sén, en general, ja vistos en el claustre, amb idees de
fulles semitancades i brots que ultrapassen els limits de la tija usuals, relacio-

T En el tema tractat a continuacié 1 en el cim. 45462 N.

7 Com é&s el cas de la Bury Bible, inscrivint escenes aHusives a Moisgs, obra del mestre Hugo entre
1130 1 1140 (vegeu J. BEckwrTH, Early Medieval Art, Londres 1974 (64), fig. 186).

7™  Apareix amb la cinta perlejada en el cim. 60abc N. i estriada, perd de manera diferent a la de 1’ala
sud, en el cim. 11-12abed O.

1 Vegeu M. DURLIAT, Haws-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire 1978, lam. 131.

7 La cinta apareix amb un sol filament (vegeu J. GupIiOL 1 RICART i J. A. GAYA NUNO, Arquitectura y
escultura romdnicas, dins «Ars Hispaniaes, vol. V, Madrid 1948, fig. 250).

7 Vegeu H. DECKER, El arte romdnico en Italia, Barcelona 1969, 1am. 37.
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nats amb la segona flora llenguadociana. Cal esmentar també la figura en actitud
d’atlant, de la qual parlarem més endavant.”

Motius vegetals emmarcats per llurs propis brots
(Cim. 23-244d) figs. 9-10

Una serie de motius sén cenyits a la base per un anell, punt des del qual
sorgeixen dues cintes perlejades que constitueixen simétticament un espai cor-
diforme invertit obert a dalt i acabant en petita voluta, en el qual s’inscriuen els
motius. Aquests sén diversos: hi veiem palmetes de tres fulles, amb un tracta-
ment que pot recordar el de fulles del tercer taller de la Daurada,™ fruits granu-
lats,” coneguts en el claustre, i altres motius a base de volutes i semipalmetes
oposades.

L’esquema també pot ésser vinculat amb models llenguadocians, que po-
dem veure a Moissac,”® bé que de I’anomenada primera flora llenguadociana®
tot i el seu ds forga corrent i el seu origen classic de linies generals.

Brots simétrics emmarcant motius vegetals ~ (Cim. 19-20 abd) fig. 32

Se succeeixen una strie de motius cenyits a la base per un anell, punt on
arrenquen els brots que s’eleven constituint una forma de cos invertit, per caure
de nou sobre ells mateixos en forma de multiples foliols; I’esmentat esquema
emmarca els motius, que sén palmetes o fulles cobrint fruits, o palmetes de
nombroses fulles primes en forma de ventall. Tots els motius de fulles o foliols
sén marcats amb el nervi, en un treball ben acurat.

L’esquema s’acosta al tractat antetiorment, com hem vist llunyanament te-
lacionat amb el Llenguadoc. Un cimaci de San Setni potser s’acosta més al que
ara tractem pel fet de deixar caure les cintes-marc d’una manera semblant, bé
que més simplement; ® aixi mateix, un fris dels claustre de la catedral de Girona
també pot ésser citat com a paraHel ben proper. Temes de la fagana d’Aulnay i
de Villesalem # també s’hi acosten. Els motius inscrits sén ja coneguts, en es-
pecial les fulles que cobreixen fruits granulats, en una cura de detalls compara-

77 En el tema dels Cercles lligats a losange, on n’hi ha diversos.

78 Primer i tercer motius de la cara ¢ comencant per I'esquerra. Es pot veure la semblanga esmentada
a P. MEspLE, op. cif., nim. 69,

™ Un dels quals amb un calze de dues semipalmetes, que també podem veure semblant al claustre de
Sant Cugat de] Vallds (vegeu J. Puic 1 CADAFALCH, o0p. cit., 3, fig. 1025).

8 Vegeu M. VipaL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, lams. 81 9.

8 Vegeu D. JALABERT, 0p. cit., 51-55, lams. 21A i B.

& Vegeu J. ROCACHER, Saint-Sernin, La Pierre-qui-vire, 1982, lim. 41.

8 Vegeu D. JALABERT, op. cit., 1dms, 43B i 43A2 respectivament,
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ble a alguna altra pega de ’ala sud.* Aixi, de nou, hi ha una certa relacié gene-
ral amb el mén tolosa.

6
CIMACIS: CINTES O TIGES ONDULADES

La resta de motius vegetals apareixen sempre ordenats segons el recorre-
gut que deixa una cinta o tija ondulada, no sempre contfnua i de vegades in-
terrompuda per caps de caire demonfac o altres personatges. Els espais Iliures
sén sempre ocupats per palmetes, fulles i fruits de diversos tipus. D’aquest
esquema, molt freqiient en el romanic perd d’origen antic, en cal destacar els
dos darrers tractats, que es mouen amb repertoris propis del gotic i que apa-
reixen en el pilar sud-occidental, uns dels punts més problematics del claustre.

Palmetes inscrites en tifa ondulada (Cim. 9-10cd) fig. 57

Una tija ondulada petlejada (o estriada a la cara d) deixa anar uns brots
dels quals sorgeixen palmetes inscrites entre la primera i aquests. Sén consti-
tuides per nombroses fulles de dents suaus i superficie concava, foses entre
elles. La de I’esquerra s’agrupa a base de 1obuls trifoliats iniciant una espiral.
Altres semipalmetes que cargolen la punta apareixen en els espais intermedis
entre brots i cinta, i els brots també acaben en altres semipalmetes.

El mateix tipus de palmeta el veiem a I'intetior de la catedral, aixi com
en algun altre indret del claustre.® Palmetes semblants les podem veure al claus-
tre de I’Estany.® No obstant aixd, el tema presenta un record classic, i al res-
pecte pot interessar-nos-en una d’esculpida en una llintia d’¢poca paleocristiana
del Museu Arqueologic de Tarragona.¥ L’estructura trifoliada en espiral de la
fulla de I'esquerra pot relacionar-se amb alguns acants que han estat vinculats
amb el Llenguadoc i que també veiem en el frontal de Santa Tecla.® També la

8 Les fulles 0 palmetes semitancades de la part superior de Serps i dragons sobre fulles d’acant. Igual-
ment, el fruit granulés d’un dels motius s’acosta al quadriculat d’alguns fnms d’ aqucll capitell doble. Rela-
cions amb el mén llenguadocid que per al primer cas podem trobar Hels en exe ar , com el
claustre de San Pedro el Viejo d’Osca (vegeu A. CANELLAS-LOPEZ i A. SAN VICENTER, Aragon roman, Ln Pierre-
qui-vire 1971, lam. 119).

8 Cim. 4142¢ O, al voltant d'una escena de 1lluita a cavall ja esmentada anteriorment (Lluita de dos
guerrers, nota 18); també, en la mateixa galeria, ¢l cim. 23-244bd i altres del pilar a qué pettany.

% Vegeu A. PravevarL { J. VicuE, El monestir rominic de Santa Maria de I’Estany, Barcelona 1978,
494 i 589.

& Respecte a aquesta possible presa de models classics, recordem que palmetes d’aquest tipus es troben
en capitells de San Miguel de Escalada, en exemplars de tradicié romano-visigdtica (vegeu J. FONTAINE, L’art pré-
roman bispanigue, 2, La Pierre-qui-vire, 1976, 1am. 33).

8 Estructura, perd, que també pot recordar una palmeta d'un capitell de Vé&zelay (vegeu D. JALAEERT,
La flore sculptée, 1am. 31D).
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pintura romanica ens ofeteix esquemes d’aquests ® i en algun cas un tipus de
palmeta ben proper al que ara analitzem ®

Tija ondulada inscrivint motius vegetals (Cim. 9-105)

Una tija estriada i ondulada insctiu ara palmetes, una de les quals és semi-
tancada i embolica un fruit granulds. El motiu, clarament vinculat a I’anterior,
presenta la varietat esmentada, que ja hem vist molt emprada en altres indrets

de l’ala sud*

Cinta perlejada amb motius vegetals (Cim. 3-4abc) fig. 42

La cinta perlejada deixa anar una série de palmetes ensems que s’intro-
dueix, als angles i al mig de les dues cares amples, en caps demoniacs. Els mo-
tius inscrits, palmetes semitancades amb diversos brots que s’orienten en direc-
cions oposades, adquireixen una certa complexitat i sén, dins la unitat, variats.
Les palmetes presenten els 1dbuls o fulles amb els nervis marcats. Entre els
brots, podem veure petites tiges amb fruits granulosos, semipalmetes o palmetes
de mida inferior, a base de foliols de puntes arrodonides, sovint resseguides per
filaments. Els caps dels angles sén d’aspecte demoniac, amb el nas aixafat i la
gola ampla; pel que fa a la cara 4, és tot un personatge ajupit amb cap encongit
entre les espatlles, les orelles punxegudes i I’habitual gola ampla, que mossega
la cinta,

En linies generals, el tipus de fulles o palmeta amb brots pot ésser vist
en peces del segon taller de la Daurada de Tolosa:* els motius canvien, perd
les idees sén les mateixes. Algunes de les petites palmetes i semipalmetes que
acaben alguns brots sén sovint emprades en el claustre i en algun registre del
frontal de Santa Tecla, i les veiem en un dels frisos de la Daurada.”

Els éssers monstruosos mossegant les cintes també sén habituals, i el
Llenguadoc no n’és una excepcié.* E] romanic catald els presenta molt sovint.
Amb el seu caricter ornamental, sempre podem recordar el sentit negatiu

8 En tcmm una bona mostra en els temes ressenyats per E. CARBONELL 1 ESTELLER (L’ormamentacié
en la pintura 1 ica catal Barcelona 1981, temes 169-181 i 186-194). Comparacié que es déna per vilida
per als altres temes d’aquest capftol.

% A Santa Eulilia d’Estaon, al Pallars Sobita vegeu E. CARBONELL, op. cif., pAg. 94 superior dreta,
motiu 203).

Sl Per exemple, a Brots en simetria emmarcant motius vegetals.

9 Vegeu P. MesPLE, Toulouse. Musée des Augustins, nims, 141 i 146.

% Jd., id., nim. 84, pertanyent al tercer taller.

% N’hi ha bastants entre les restes de Sant Esteve (vegeu P. MESPLE, op. cif., nims. 2 i 16), a Ia
Daurada o en capitells del claustre de Moissac. En un altre imbit, veiem motius molt propers en les miniatures,
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del dimoni El personatge ajupit, és relacionat amb els altres en actitud
d’atlant.®

Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals
(Cims. 65ab-66abc-67bc) fig. 60

Centrades a cada aresta, les tiges s’ondulen i es tanquen originant diversos
motius vegetals. Les tiges sén ara estriades i les ondulacions molt més curtes i
sense continuitat d’un cimaci a I’altre. Els motius inscrits sén palmetes de di-
verses mides, algunes resseguides per filaments, igual que les semipalmetes;
algunes es tanquen i emboliquen fruits granulosos.

Tot plegat, amb un treball menys vistés i un relleu més pla, es relaciona
amb el que hem anat veient fins ara. Molts dels motius els hem vistos en el
tema anterior, disposats en un esquema simétric de dobles tiges,” perd ara cen-
trat a les arestes.

Cintes perlejades que sorgeixen d’una gola de monstre
(Cims. 494b-50abc-51bc) fig. 61

De la gola d’un cap monstruds sorgeixen dues cintes petlejades que, en
direccions oposades, van ondulant i originant diversos motius vegetals. Els mo-
tius inscrits sén, bisicament, fruits granulats (segurament raims), algunes pal-
metes i, sobretot, fulles lobulades amb els nervis finament marcats, de super-
ficie concava. El cap de dimoni introdueix en 'ampla gola les dues cintes simeé-
tricament, amb la fesomia més detallada que de costum: nas ample i aixafat,
ulls ferotges, orelles punxegudes i banyes llargues; el front & marcat amb arru-
gues. Molts detalls sén marcats amb trepanat.

El tema en si no presenta problemes, perd si el seu tractament i caracter,
totalment nous pel que fa al claustre. La seva preséncia pot ésser interessant
per a aclarir aspectes del conjunt, en presentar un tipus de treball allunyat
de la resta del conjunt i només visible en el pilar que ocupa el tema, el de ’angle
sud-occidental. Hom hi aprecia una elaboracié més aproximada al natural, aix{
com una major forga expressiva en el cap demoniac, que es presenta diferent als
dels altres temes esmentats, La preséncia dels cops de trepid també I’aparten
de la resta del claustre i I’aproximen al mateix pilar.

% Parlant d’aquesta temaitica, R. DE PINEDO (E! simbolismo en la escultura medieval espafiola, Madrid
1930, 173-74) es refereix a un «dragén que ha vomitado sus verdes venenos sobre la pradera», simbolitzant
aquest tipus de plantes de les ardcies (semipalmetes), les concupiscéncies.

8 Recordem els altres éssers que s’agafen a elements vegetals, en lloc de mossegar-los (Dobles tiges
emmarcant motius vegetals i Cercles lligats a losange).

9 Dobles tiges emmarcant motius vegetals.
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Pero, en canvi, el conjunt de la Seu tarragonina no ofereix cap exemplar
comparable a aquest, ni tan sols el que pugui atribuir-se al mestre Bartomen,
com el del timpa de la porta lateral esquerra de la fagana, o alguns elements
del mainell de la central.

Sense que calgui parlar d’antecedents directes, el portal nord de la catedral
de Chartres, datat vers 1205-10,® presenta fulles com a fons de les estitues del
mainell i dels muntants, no idéntiques perd d’aspecte semblant a les tractades.
Es una flora que s’apropa a les fulles esquematitzades per D. Jalabert ® i que
també s’acosta molt, per la seva relacié amb el marc arquitectdnic, a les fulles
que apareixen en els pilars del portal de la Verge de Notre-Dame de Paris,®
datats entre el 1210 i el 1220.

De tot, cal destacar la diferéncia respecte al conjunt del claustre, amb un
esperit més avangat, en relaci6 amb les primeres innovacions dutes a terme a
I'fle-de-France, de trets naturalitzants, D’altra banda, linterés rau en la pos-
sibilitat de donar una data maxima per als treballs del claustre, precisament
en I'angle més irregular en tots els aspectes, davant la porta que comunica amb
I'interior de la catedral.

Tija ondulada que origina motius vegetals  (Cim. 1-2bcd) figs. 50 i 62

Una tija ondulada estriada transcorre per les cares del cimaci, tot donant
lloc a motius diversos, entre cares humanes a les dues arestes. Els motius sén,
amb un tractament anileg al dels del tema anterior, fulles amb els miiltiples
nervis marcats, lobulades o de contorn dentat, raims i alguna palmeta de foliols
suaus i de superficie cdncava. Destaquen els dos caps: el de I’esquerra, de la
boca del qual surt la tija, que agafa amb una ma, encaputxat i de perfil; el de
la dreta, trifacial centrat per I’aresta, introduint-se a les boques laterals sengles
grans de raim que agafa amb les respectives mans (amb el detall del raim de
la dreta a] qual manca un gra).

El tema es relaciona amb el que el precedeix, amb la diferéncia que, en
aquest cas, la tija és estriada, alhora que el cap de dimoni és substituit per dos
de tipus humai.

Hom hi continua utilitzant el trepanat, en un dels conjunts de més qualitat
de tot el claustre.

% Vegeu W. SAUERLANDER, La sculpture gotbique en France. 1140-1270, Parfs 1972, figs. 82, 83 i 86.
Aq fulles pr un principi d'emancipacié respecte al marc i un «naturslismes més assolits que en
el dmacx m-rngon[

% Op. cit., 1am. 61. Aixd permet de considerar la presincia de les fulles de vinya en la peca, aix{ com
d’altres que s’acosten a 1'heura o a la fulla de la violeta, sense un model ni uns trets massa precisos.

10 ), JALABERT, op. cif., 100, lam, 65.
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L’element més interessant en tots els aspectes és, sens dubte, el cap tri-
facial, que es posa raim a les boques laterals. Es tracta d’una imatge molt poc
freqlient, perd de la qual hi ha un altre exemplar en el mateix claustre, que es
pot considerar com 'antecedent del que ens ocupa.” Fora de Tarragona, el
tema és excepcional a Catalunya en el romanic, i els paralels cal trobar-los a
Navarra: Germdn de Pamplona !® n’esmenta exemplars a Garitoain (Montreal),
barbut perd amb quatre ulls, en un capitell de la portada de San Pedro de Iriso,
i dos més a Artaiz."® L’evolucié d’aquesta imatge, perd, s’inicia abans. Sén de
destacar els tricefals gaHoromans com els de Reims i de Soissons,”™ en repre-
sentacié de Mercuri. Es una figura que també es desenvolupa en la miniatura
bavaresa del segle x1, en els capitells d’algunes arquitectures, presentats simeé-
tricament,'® com en ’Evangeliari d’Ellinger;'® desapareix d’aquesta zona al co-
mengament del segle x11, i és vist per darrer cop en 'Evangeliari de Wesso-
brunn, si bé apareix d’altres maneres, com per a simbolitzar I’Aquari, el mes
de gener del calendari litdrgic, en el Salteri de Lichtental 25,'” jHustrat poc des-
prés del 1235, Al marge d’aquest cas especific, hom en cita exemplars en un
vitrall de Chartres i en un manuscrit de la Bibliotheque Nationale.!® També
en una Biblia moralitzada del 1226, com a representacié de la Trinitat.'® EI te-
ma, per bé que estrany, s’estén per una amplia zona, amb una certa constancia

101 En el cim. 39-404b O. Situat també a I’aresta, obre la boca lateral esquerra, ensenyant a mitges la
llengua i, amb les mans que sorgeixen igualment sota la barba, agafa els turmells d'un personatge que lluita,
de quatre grapes, amb un altre de simatric, de manera que sembla que I’inciti a I’enfrontament. La slmetria ob-
servada pot fer suposar que en l’altra aresta, no conservada, hi devia haver un altre cap trifacial. No obstant
aixd, no pot assegurar-se que aquest fos I’antecedent del que tractem, tot i que hi ha paraHelismes,

102 Iconografia de la Santisima Trinidad en el arte medieval espasiol, Madrid 1970, 45-47.

18 Aquests presenten un interés especial. N'hi ha un en un capitell, barbut i amb cos humid, que
s’afaga a les tiges que ’envolten (vegeu L. M. bE LOJENDIO, Navarre romane, La Pierre-qui-vire 1967, 1am. 85);
I’altre apareix en un permddol de la cornisa amb quatre ulls, tres nassos i tres mentons, imberbes, ei cabell aca-
bat en un serrell, al costat d’altres imatges grotesques. G. DE PAMPLONA (op. cit., 47) s’estranya que I’ano-
menat «mestre de Covets, a qui atribueix aquest cap, i el «mestre jaqudss, a qui atribueix I’altre, no hagin
deixat altres exemplars a Catalunya i Aragé, «dande no aparece en el roménico tan interesante motivos. Es
clar que, els exemplars tarragonins que I’autor no esmenta, no poden ésser considerats per raons estilfstiques i
cronoldgiques dins la lnia dels exemplars d’Artaiz, tot i trobat-se entre motius vegetals i en actituds grotesques
o negatives. .

14 P. DESHOULIERES, Le Mercure tricéphale de Soissons, B. M., XC, 1931, 117-18. Segons I’autor,
aquesta imatge podria haver servit de model per als tipus trifacials medievals, havent-se perdut el significat
primitiu,

16 Els iHustradors de Reichenau presentaven com a leit-motiv el tema d’un o dos caps, de cara o ados-
sats, en capitells de les miniatures, férmula heretada de I’art antic. Ambdues formes es fonen en el cap tri-
facial. Aquest és el procés seguit en aquestes miniatures, en un dmbit restringit, segons G. CAMES, Les chapi-
teaux 3 triple visage dans I'enluminure romane de Baviére, C.C.M., XVI, 1973, 313.

108 Vegeu G. CAMES, op. cit., lam. I, fig. 1. El tema també &s relacionat per I'autor amb les imatges
mitoldgiques antigues, com I’esmentada de Reims (Iim. I, fig. 3).

107 Karlsruhe, Landesbibl., taules de cinon, fol. 3v (vegeu G. CaMEes, op. cit., 1am. II, fig. 4).

108 B, N., ms. lat. 1076. Aquest i I’anterior exemple s6n esmentats per J. BALTRUSAITIS (La Edad Media
fantdstica, Madrid 1983 (1960), 39).

09 T BALTRUSAITIS, 0p. ¢it., pig. 41. De la seva banda, L. REavu (Icomographie de I’Art Chrétien, 1,
21-22) esmenta caps trifacials a Saint-Réverien-en-Nivernais i al claustre de Cadouin, aix{ com el fet que la
famflia milanesa Trivulzi adopti aquesta figuta com a emblema; com a imatge de 1’Anticrist, un exemplar de
San Pietro in Tuscania, del segle xi1,
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en el temps, que situa exemplars apropats als de Tarragona, i que es poden
connectar, com a maxim, amb els de Navarra.!"®

Des del seu caricter mitologic dels exemplars galoromans, la imatge del
cap trifacial segueix una evolucié que la portard a representar la Trinitat.!
Germin de Pamplona ens parla dels «vultus trifons» pre-trinitaris,! com a pre-
cedents dels tipus trinitaris que es desenvolupatan a partir del final del se-
gle x111, amb els exemplars de Tudela, Miraflores i Manresa. No obstant aixo,
el treball de Cames avanga I'adopci6 del tema amb significat trinitari al segle x1,
a causa de l'interés de ’abat Ellinger, de Tegernsee, pel dogma trinitari.!?

Aquest significat no és acceptable per a exemplars com els de Tarragona,
d’un caricter més aviat grotesc. S’esmenten, perd, altres exemplars en els quals
manquen els atributs de la divinitat cristiana,'* que apareixen entre fullatges
i figures grotesques, i que, per tant, no s’adiuen amb un sentit positiu. Els dos
exemplars tatragonins presenten aquest caire, i anem a parar, probablement,
a una trinitat del mal, al dimoni, com en I’esmentat exemplar de San Pietro
in Tuscania." No oblidem els pels erigats de la figura que ens ocupa, aixi com
el caire d’incitaci6 i la lluita de I’altra del claustre ni, d’altra banda, els altres
éssers demoniacs que veiem amb temes vegetals en el claustre.® La imatge de
Tarragona, d’un caricter molt decoratiu, s’adiu més amb aquesta segona accep-
cié, com a negacié de la primera.

7
CIMACIS (I ABACS): REPERTORI GEOMETRIC

Els temes geométrics que apareixen en cimacis de I’ala meridional oferei-
xen una remarcable varietat, bé que amb resultats desiguals. Cal destacar la

10 No es pot descartar un coneixement directe d’exemplars navarresos. No oblidem que, per exemple,
1’arquebisbe Ramon de Rocaberti assist{ el 1204 a 1a consagracié de la coHegiata de Tudels (J. M. DE AZCARATR
RisTort, El protogdtico Hispénico, Madrid 1974, 48); i el seu successor, Aspireg de la Barca (1215-1233) ha-
via estat bisbe de Pamplona des del 1212.

1 S’esmenten altres divinitats molt anteriors, destacant-se la que apareix en un segell-amulet de Muan-
jo Daro (Harappa), en el relleu del déu Shiva, que se situa entre 3250 1 2750 a. C., en ’India drdvida pre-aria
(G. DE PAMPLONA, op. cit., 40, fig. 13).

us QOp. ¢it., 39. De 1a seva banda, L. REAU (0p. cit., 21-22) no es defineix en aquest aspecte,

13 Considerant 1’esmentat personatge com a creador d’escola, I’autor creu que sintetitzd el dogma tri-
nitari en ’antic cap trifacial, relacionat amb l’evangelista Joan (amb la imatge del qual apareixen els caps tri-
facials de I’Evangeliari de I’abat), el qual parla de la Trinitat en la primera Epistola (I, Jo. V, 7-8). S’inter-
pretaria que I'evangelista veuria, en el capitell davant el qual és encarat, I'esperit del testimoni divi que havia
transcrit (op. cit., 41).

14 Chilons-sur-Marne, sala capitular de Salisbury, claustres de Sant Joan de Laterd i de Sant Pau Ex-
tramurs de Roma (G. pE PAMPLONA, op. cit., 41).

us I, RfAu, op. cit.,, 22. Al sentit pegatiu d’aquestes figures es refereix també J. YArza Luaces (Del
dngel cafdo al diablo medieval, B.S.A.A., t. XLV, 1979, 311-14), el qual ens recorda el sentit negatiu que rebé
el perfil en alguns moments, aix{ com el fet que Dante presenta el dimoni suprem amb un cap de tres cares, en
1a mateixa disposicié que els exemplars analitzats (Infern, XXXIV, 37-45).

18 Per exemple, en el tema precedent a aquest i en Iz Cinta perlejada amb motius vegetals. Finalment,
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riquesa del primer que tractarem, amb profusié de motius vegetals i figurats.
En general, trobem vinculacions amb els mons clissic i oriental, per bé que
sovint hi ha paraHels coetanis; ensems, cal destacar la clara ascendencia tolo-
sana d’un dels esquemes presents.

Cercles lligats a losange (Cim. 21-22 abcd) figs. 16, 20 i 39

Dues cintes de dos filaments cadascuna es van entrecreuant en ziga-zaga
tot constituint un losange, doblegant-se a cada vértex; el punt on s’encreuen
les cintes, marcat amb una petita circumferéncia, és el centre d’un cercle que
igualment s’entrellaga amb el losange i de didmetre equivalent a I’algaria de la
part esculpida. L’esquema transcorre sense interrupcié per les quatre cares de
la pega, i és enriquit profusament amb motius vegetals, animals i humans, que
cal esmentar amb cert detall. Entre els dos darrers hi veiem: un quadripede,
probablement un centaure; un altre personatge de dificil identificacié, a causa
del mal estat general de la pega; dos personatges mig ajupits i agafats de mans;
alguns personatges asseguts, agafats de mans als cetcles i amb les cames ober-
tes en actitud d’atlants; dos lleons adossats de cap comid que mosseguen un cap
huma, simetrics; ocells amb el coll entrellagat; dos personatges, molt segura-
ment de sexe oposat, drets i vestits, separats per una palmeta; ocells simetrics
picotejant un fruit; un ocell que es mossega una pota; un altre ocell, camallarg,
que picoteja el cercle; un réptil, entre serp i dragd; un lled passant; finalment,
una aliga bicefala amb una serp a les urpes i les ales desplegades. Pel que fa als
temes vegetals, veiem motius de disposicié radial de quatre a vuit fulles o pe-
tals, aix{ com palmetes amb fulles primes i fruits, i alttes motius que poden
ésser volutes o semipalmetes. Hom hi observa sempre una adaptacié dels motius
al marc geométric; els elements que els componen s’entrecreuen amb les cintes,
especialment pel que fa als figurats i a llurs extremitats.

L’esquema decoratiu general és una variant de ’anomenat tema de la franja
de cadeneta lligada al losange,"” que consisteix en una o diverses cadenetes pa-
raleles, dins les anelles grosses de les quals s’encreuen les linies rectes d’un
enreixat de losanges. D’origen oriental,'® fou molt utilitzat pels artistes des

cal essenyalar que postetiorment la imatge rebrd altres significacions: el temps, en un manuscrit del segle xIv
(Ms. Théologique Latine, 133¢, Bibliothtque de 1'Arsenal, Parfs); la Prudincia, en una peca del Victorla &
Albert Museum, del segle xv i de 1’escola de Rosellino (vegeu J. MOFFITT, Image and meaning in Velazquer’s
Water-Garvier of Seville, dins «Traza y Razas, nim. 7, 1978, 23, fig. 23 i pdg. 14, fig. 3, respectivament).

17 Vegeu M. Buis, Le motif de la «Torsade liée au losanges dans le Sud-Est de la France et dans le
reste de VEmpire Carolingien, C. A., nim. 30, 1982, 71,

18 Veiem un derivat del tema en un pilar de I'iconostasi d’una església bizantina de FPrigia, igual que
el de Tarragona, amb motius vegetals inclosos en ’esquema (N. FIRATLY, Découverte d’une église byzantine a
Sébaste en Phrygie, C. A., nim. 19, 1969, 150-56, fig. 22).
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d’&poca carolingia fins al segle X111, en una dmplia zona, perd especialment a
P’actual Sud-est frances.

El tema del claustre constitueix, segons Micheline Buis quan esmenta
aquesta variant, una degeneracié del motiu original, que es diferencia d’aquest
pel fet de substituir la cadeneta per cercles aillats."” Servia per a ornar lloses
de cancell a Itilia i a Franga (Donzéra, per exemple), molts capitells de la Roer-
gue i, en plena época romanica, les arquivoltes dels portals de Retaud i de
Rioux (Charente-Maritime).

El tema de Tarragona, perd, no és nou a Catalunya, almenys en el seu
esquema: un cimaci de Vinterior de la catedral d’Elna, un altre de I’arc triomfal
de Santa Maria de Besald i un dcul sobre l'arc triomfal de Sant Andreu de
Sureda, el presenten. En el mateix claustre de Tarragona, un altre cimaci pre-
senta dos rombes entrellagats amb un cercle.”® Veiem temes més allunyats en
una arquivolta de la porta de I’Anunciata de la Seu Vella de Lleida, i en una
meénsula del dormitori de Poblet, en ambdés casos amb les cintes perlejades;
i de nou a Tarragona hi ha un losange com el de 1’ala meridional, al qual s’entre-
llacen algunes tiges.!

A més, el costum d’introduir temes diversos dins un matc geometric que
es repeteix és molt habitual. Hom pot veure aquest fet en alguna peca de la
Daurada,' a les arquivoltes de les portes de la Seu Vella de Lleida, a la segona
arquivolta de la portalada de Santa Maria de Ripoll, etc., com a tema propi del
romanic.

Quant als motius particulars, la majoria se situen dins I’habitual del
moment.

No és dificil de trobar motius vegetals disposats radialment, aqui aprofi-
tant ’encreuament de les linies del losange en el centre del cetcle. En el record
llunya hi ha les rosetes i temes de la mateixa disposicié perd més complicats,
com els que hi ha en I’ala occidental del claustre.”® De tota manera, restes ibé-
riques conservades en el Museu Arqueoldgic de Tarragona presenten temes ana-
legs; i 'arqueta d’Hisam 11, a Girona, ptesenta un motiu semblant al del primer
exemple.

us Op. cit., 75.

1 Cim. 27-284 E.

W Cim. 34c E.

122 Vegeu P. MEspLE, Toulouse. Musée des Augustins, nim, 181 (del tercer taller, damunt el captell
de Ia histdria de Job). Referint-nos al mén llenguadocia, i tornant a ’esquema que ens ocupa, aquest el veiem
en una imposta de la porta de Sant Just de Valcabrera (vegeu N. DesHOULIERES, Valcabrére, dins «Congres
Archéologique de Frances, a més, la preséncia d’un motiu gairebé idéntic en el claustre de Moissac (vegen M. Vi-
DAL, Moissac, La Pierre-qui-vire, 1976, lam. 12).

1B Cim. 29-30ac. Es de destacar, a més, la preséncia d’un motiu gairebé idéntic en el claustre de Moissac
(vegeu M. VipAL, Moissac, La Pietre-qui-vire, 1976, 1am. 12).
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La probable identificacié d’un centaure o sagitari no queda resolta a causa
del mal estat de la pega, perd cal recordar la preséncia d’altres figures d’aquest
tipus en el claustre.® Un altre tema de lluita a ma s’afegeix als que haviem
analitzat, bé que ara es presenten ajupits.’”® Els animals adossats, segurament
lleons, ja els hem vistos en el claustre,” perd és nova la composicié dels dos
lleons atrapant un cap humi, bé que molt vista en el romanic catali, com per
exemple a Sant Benet de Bages i a la porta de I’antic hospital de Besali.'” Pel
que fa al ocells, ja hem vist altres temes semblants a I’ala meridional.’® El motiu
vegetal que separa els personatges masculi i femeni presenta elements ja cone-
guts, amb parallels en alguna pega de la Daurada de Tolosa.’® Quan als perso-
natges esmentats, cal cercar-ne una explicacié global; aixi, és possible que ens
trobem davant una escena com la que més obertament trobem en el claustre
de Santa Maria de I’Estany.™ Els ocells que picotegen el marc també podem
veure’ls en ’esmentat cimaci tolosa.™ Finalment, tampoc no ens ha de sorpren-
dre la preséncia del réptil, del lled i de 1’Aliga bicgfala, amb exemplars ja prou
coneguts en el claustre.*

No podem oblidar els personatges que apareixen frontalment, asseguts i
agafats al marc geométric. Es tracta d’una adaptacié a aquest esquema otrna-
mental del tipic personatge que, en actitud d’atlant, apareix entre rinxols als que
agafa, com ja veiem en el mateix claustre,”® i també en altres centres propers,
com el mateix interior de la catedral de Tarragona, en un cimaci i entte un
marc vegetal de clara ascendéncia tolosana.’ La porta de I’Anunciata de la Seu
Vella de Lleida i capitells dels claustres de la catedral de Girona i de Sant
Cugat,'™ també presenten personatges en actitud molt semblant als del claus-
tre on, no ho oblidem, hi ha altres personatges d’aquesta mena.™®

14 Vegeu Sagitari i soldat contra dragé.

15 Vegeu Personatges lluitant agafats de mans.

120 Vegeu Lleons drecats, sota fulles d’acant. Gairebé en 1a mateixa posicié apareixen lleons dins un
cercle en un cimaci de 1a Daurada, del segon taller (vegeu P. MESPLE, 0p. c¢iz., nim. 152).

121 Vegeu E. JUNYENT, Catalunya rominica. Segle XII, 64.

128 Vegeu Ocells entrellacats pel coll 1 Ocells picotejant fruits, A-B.

1 Vegeu P. MESPLE, op. cit., niim. 181.

130 E. JUNYENT, op. cit., 175; també, A. PLADEVALL i J. VIGUE, El monestir romanic de Santa Maria de
U’Estany, Barcelona 1978, 581.

131 Vegeu nota 129.

132 Per al darrer cas, vegeu Aliga bicéfala. La diferéncia rau ara en la presdncia de la serp sota les
seves urpes, en lloc del quadripede. El réptil sota I’Aliga s’explica per la seva actitud de vencedora, tal com ja
apareix en l'art greco-romd, segons diu V. H. DEBIDOUR, Le Bestigire sculpté, 210.

188 A Cinta perlejada amb motius vegetals.

84 Vegeu J. GUDIOL ( RICART i J. A. GaYA NUNO, Arquitectura y escultura romdnicas, dins «Ars His-
paniaes, V. Madrid 1948, fig. 169).

156 Ps un tipus semblant al que veiem a Girona i també a Sant Pere de Galligants, situat a 1’angle (ve-
geu E. JUNYENT, op. cit., 147). En un altre tema semblant, s’esmenta el seu origen en els teixits orientals
(op. cit., 148).

138 Els Atlants,
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Encadenat de motius perlejats (Cims. 31-324b, 62ab-63abc) fig. 64

Una série de motius petlejats es van entrellagant, tot constituint un sistema
encadenat. Cada element dibuixa un cos de dos costats ondulats de recorregut
vertical que s’uneixen en diagonal, entrecreuant-se ambdues linies en aspa, de
manera que s’assembla a dos triangles secants pels vértexs, amb els costats opo-
sats a aquells ondulats. A través d’aquests costats les figures s’encadenen amb les
veines.

El tema, bé que poc habitual, apareix en un altre cimaci del claustre, a
l’ala nord,"” alhora que s’enriqueix i es complica en un altre de I’occidental.®
Es possible de pensar que el de ’ala meridional és el primer que artiba al claustre,
per la seva simplicitat i regularitat. L’arquivolta exterior de la potta de Sant Pere
de Galligants presenta el mateix sistema, bé que grollerament; les pilastres de
Saint-Outrille-les-Gragay, al Berry, també presenten aquest tema,'®

Cintes perlejades entrecreuades (Cims. 64bc, 33-34bc)

Dues cintes perlejades en ziga-zaga s’entrecreuen. Els trams, inclinats, cons-
titueixen angles aguts que creen uns espais en forma de triangle secant; ambdues
cintes presenten el mateix esquema perd de sentit oposat miituament de maneta
que s’uneixen als extrems de la composicié.

Aquest tema apareix justament al costat de P’anterior. El claustre de Santa
Maria de I'Estany el presenta en els daus de dos capitells,' i també a Catalunya
(perd en la pintura) el veiem en el frontal de Llugd.! Amb les cintes estriades,
apareix a San Isidoro de Lle6 2 i a Castellarquato,’ (tornant a escultura). Tam-
bé el veiem en obres d’art musulmi, com en una guixeria del monestir de Las
Huelgas a Burgos ' i, bé que llunyanament, a Sultaniyeh (Iran) i a Pozar (Tur-
quia), posteriors al claustre.

137 Cim. 59ab, perlejat.

188 Cim. 3-4abcd, ara estriat. Constitueixen un entrellacat en el punt d’entrecreuament i s’encadenen
d’una manera més complexa, amb altres elements geometrics afegits, en un treball que no assoleix els resultats
desitjats.

138 Vegeu J. FAVIERE, Berry roman, La Pierre-qui-vite, 1970, 1am. 9.

140 Vegeu A. PLADRVALL i J. VIGUE, op. cit., caps. 35 i 36, pigs. 35 i 36, pigs. 487-490.

141 Vegeu E. CARBONELL 1 ESTELLER, L’ornamentacid en la pintura romdnica catalana, Barcelona 1981,
temes 21 i 22, dels quals presenta antecedents italians,

18 Vegeu G. GAILLARD, Les débuts de la sculpture romane espagnole. Ledn, Jaca, Compostelle, Parfs
1938, lam. XVIII fig. 17, i 1am. XXXIII.

148 Vegeu A. C. QUINTAVALLE, Romanico padano, civiltd d’Occidente, Floréncia 1969, fig. 157 i 160.

14 Vegeu B. PAVON MALDONADO, E!l arte bispanomusulmin en su decoracién geométrica (Una teoris
para un estilo), Madtid 1975, lam. VIIb,

145 Datats respectivament vers 1307-13 i 1238-9 (D. Hiir i O. GRABAR, Islamsic Architecture and its De-
coration. A. D. 800-1500, Londres 1967 (64), figs. 240 i 351 respectivament).
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Cinta perlejada entrellagada (Cim. 19-20) fig. 55

Una cinta perlejada es va entrellagant en dos registres al llarg de la cara; es
doblega a cada canvi de direccié (els quals fan donar-li dues voltes sobre ella ma-
teixa cada cop), pet baixar al registre inferior, repetir el sistema i tornar a pujar,
1 aix{ sucessivament. Amb els canvis de nivell, la cinta es va entrecreuant. L’es-
quema és aparentment complicat i, en aquest cas, el resultat assolit és regular.

L’origen d’aquest motiu pot ésser islamic, car un de semblant el veiem a la
mesquita de Cordova.'® El mateix esquema de la pega tractada el veiem en una
meénsula del dormitori del monestir de Poblet, bé que atribuit al segle x1v.

Cinta entrellacada en ziga-zaga (Cim. 3-44)

Una cinta ornada amb dues estries efectua un recorregut en ziga-zaga de ma-
nera que s’entrecreuen mituament i origina uns espais de forma cuadrada o rom-
boidal que sén buits.

L’esquema geomeétric determinat és un dels més vistos en I’art romanic pel
que fa al repertori geométric, d’origen antic. El mateix claustre presenta altres
varietats del tema.” Encara que el veiem a Tolosa,'® no cal recérrer a exemplars
llenguadocians per a explicar-ne la preséncia a Tarragona, a causa de la seva gran
difusié, i el seu origen ja esmentat, car hom el veu en mosaics romans.'®

Cinta dibuixant meandres (Cim. 7-84bd) fig. 53

Una cinta estriada va recorrent el cimaci en dos registres, tot dibuixant uns
meandres, a base de I’alternanca de tes invertides i del dret, doblegant-se a cada
angle dibuixat que suposa un canvi de direccié. El relleu és pla i les formes toves,
perd el resultat assolit no massa satisfactori.

Hom ha donat al tema un origen islimic, referint-se precisament al seu pro-
bable model, en un doble capitell del segon taller de la Daurada de Tolosa.™
Aquest és Iinic exemplar que segueix el mateix esquema, tot i que algun capitell

148 En un mosaic del mihrab (vegeu R. CASTEJON Y MARTINEZ DE ARfZALA, La mexquita de Cérdoba,
Lled 1975, 2.0 ed., fig. 3).

M7 Cims. 39-40b, 65ab-67bc O; també en el pilar de ’angle sud-occidental, sim. 47484 O; i la cinta
és perlejada en el cim. 29-30d O.

143 Per exemple, entre les restes de Sant Esteve (vegeu P. MESPLE, op. cif., ndm. 53).

149 (Ca] dir que també el veiem en la pintura romdnica catalana, tal com veiem a E. CARBONELL I ESTE-
LLER, op. cit., tema 20, assenyalant-ne antecedents i paraHels.

¥ [, RACHOU, Pierres romanes de Saint-Etienne, La Daurade et Saint-Sernim, Tolosa 1934, 169; ve-
geu també P, MESPLE, op. cif., nim. 172; de la seva banda, M. CNOTTI (Arte de la Edad Media, Barcelona
1968, fig. 405) P’atribueix al tercer taller,
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de la portalada de Ripoll ™ i algunt conjunt provengal presenten un tema que
podria ésser considerat la meitat del que ara tractem;'” centres musulmans també
presenten esquemes analegs,™ sense oblidar, 2 més, I'ds de meandres en motius
ornamentals de la pintura romanica,'™ en record de les greques del mén classic.
Cal recordar que la mateixa pega tolosana pogué influir en un altre motiu present
en el claustre; ' aixi, el que ara analitzem constitueix una versié simplificada i
menys refinada de la de Tolosa, bé que aprofitant al maxim I’esquema, ara siste-
matitzat, i deixant altres detalls com els caps dels angles i la minuciositat de la
cinta.

Motllures (Cims. 5-6abcd, 35-36abcd, 39-40abd, 37-38abcd) fig. 52

Tres motllures cilindriques recotren longitudinalment les cates dels cimacis.
De dalt a baix, hi ha motllura cdncava — cavet — i una de convexa — quart bo-
cell —!* aix{ com una altra cdncava, tot sota la part superior, rectangular; unes
estries separen cada nivell. El sistema es presenta sense cap interrupcid, excepte
en el darrer cimaci esmentat, on hi ha motius vegetals i, amés, s’inverteix l'orde-
nacié de les motllures.

De cimacis motllurats, en veiem a totes les ales del claustre, aix{ com a la
fagana de ’antiga sala capitular, i altres de I'interior de la catedral. La seva presén-
cia no és anormal. Tot i tenint en compte l’origen classic del motiu, el veiem en
conjunts cistercencs catalans, i també a la Seu Vella de Lleida, per esmentar al-
guns exemples propers al nostre, dins una normalitat de la qual el claustre no
s’escapa. Un petit enriquiment és observable amb I’afegiment de motius vegetals
(peca 37-38).

Triangles (Abacs caps. 31-324, 654b) fig. 56

Una série de petits triangles es presenta damunt I’estria que marca I’inici del
tambor. Disposats I'un al costat de I’altre, Hlurs mides s6n infimes, i sén treballats
a base d’incisions.

La decoraci6 a base de triangles seguits, €s vista sovint en el romanic, en es-

12 Vegeu E. JUNYENT, El monestir de Santa Maria de Ripol], Barcelona 1975, 1am. 69.

353 Per exemple, a Santa Marta de Tarascé (vegeu V. LaSSALLE, Influence provencale au cloitre et & la
catbédrale de Tarragona, dins «Mélanges offerts & René Crozet A I'occasion de son soixante-dixidme anniversai-
res, 1, Poitiers 1966, 873-79, fig. 8).

18 Per exemple, a Madinat Al-Zahra (vegeu B. PAVGN MALDONADO, 0p. cit., 1dm. XXVIII).

8¢  Temes classificats a E. CARBONELL 1 ESTELLER, 0p. cif., temes 149-160,

185 Els Calzes d’acant invertits.

18 Segons la terminologia donada a M. FuLLADA, Diccionari de l'art i dels oficis de la construccid,
Mallorca 1974, veu «motlluras,
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cultura: la veiem a Saintonge ' i a Alvérnia ¥ amb certa frequéncia; també po-
dem esmentar els casos d’Aulnay ' i de la Portalada Reial de Chartres.!® A Tar-
ragona, la preséncia del tema pot semblar insignificant, perd el fet de trobar-se en
altres indrets molt vinculats al claustre crida 1’atencié: és el cas de la portada de
P’Anunciata de Lleida (on sén ubicats de la mateixa manera) o d’un sepulcre en
arcosoli del claustre de Santes Creus. També en un cimaci del claustre de Mois-
sac 19! 1, fins i tot, en alguna pega del segon taller de la Daurada, de manera gairebé
imperceptible. Malgrat ’aparent insignificancia del motiu, aquest pot setvir per a
trobar nous paraHelismes amb els centres més propers al claustre.!®

137 Fet que queda palds a F. EYGUN i J. DUPONT, Sainfonge romane, La Pietre-qui-vire, 1970, amb il.
lustracions com les de Saintes-Saint-Eutrope.

188 Tal com es fa pales a B, CRAPLET, Auvergne romane, La Pietre-qui-vire, 1955.

1% Vegeu R. OurseL, Haut-Poitou roman, La Plerre-qui-vire, 1975, 1am, 148.

100 En arquivoltes de les tres portes.

181 Vegeu T. W. LYMANN, Portails, portiques, paradis: rapports iconologiques dans le Midi, CSM.C.,
nim. 7, 1976, 3543, 1am. 4.

1@ Aix{, crida especialment 1’atencié el paralelisme esmentat amb la porta de 1’Anunciata, amb la qual
hem trobat altres punts de contacte que seran tractats a les conclusions.






VIII

APROXIMACIO A L’ESTIL DE L’ESCULTURA
DE L’ALA MERIDIONAL

L’analisi de les escultures de I’ala sud condueix a la determinacié d’una uni-
tat estilfstica en la qual, naturalment, poden distingir-se difetents mans. No obs-
tant aixd, a manca de ’analisi de tres quartes parts del conjunt i d’altres peces de
la catedral, entre les quals cal destacar el frontal de Santa Tecla, és encara prema-
tur de donar unes conclusions definitives, car la unitat s’estén a tot el conjunt i
pot ésser definida pel frontal, del qual parlarem més endavant.

En linies generals, sembla que els artifexs es mouen més comodament sobre
superficies de marc rectangular, tot i assolir composicions remarcables en alguns
capitells (ens referim sobretot a les figuracions). Segons les exigéncies del marc
i les necessitats tematiques, hom treballa indiferentment motius de petites dimen-
sions o de grans; les dificultats es presenten a mesura que augmenta la mida de les
figures. Hom tendeix a una certa profusié, no exagerada, en la qual es disposen
amb relativa habilitat els elements a representar; en aquest aspecte sén de des-
tacar alguns temes figuratius en que els elements, premuts entre ells, se situen
amb una certa gricia, perfectament diferenciats, tot i que no sempre les compo-
sicions s6n prou assolides.!

Sense excessius detalls ni un treball que pugui ésser considerat refinat, es
presenten unes formes toves que sorgeixen suaument del fons del capitell, neutre
o vegetal, o del cimaci, sense interrupcions violentes i evitant les superficies
planes. Bé que amb un relleu més aviat feble, s’escapa de la rigidesa de conjunts
precedents. Les formes, molt directament vinculades al marc, no semblen sub-
jectades per aquest. Es una sensacié que augmenta en els temes en que lartista
s’allibera d’esquemes compositius tradicionals i pot plasmar la seva personalitat,
sobretot en cimacis.

No obstant aixd, en ocasions hom recorte a esquemes totalment simétrics,
tant en temes florals com figurats; ? simetria, perd, que no impedeix d’oferir una

1 Podem destacar el grup dels tres Angels en I’escena de la Visita dels tres dngels a Abrabam (el convit).
3 Ps el cas dels Dragons afrontats de cap comi, aix{ com de molts Ocells.
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gran varietat de motius,’ fins i tot en aquells on els elements interns apareixen se-
gons la mateixa norma.* No oblidem la utilitzaci6 freqiient d’esquemes i elements
del capitell corinti, amb records llunyans quan no hi sén presents.’ La repeticié
d’un esquema-marc en qué s’inscriuen diversos motius,? i les cintes o tiges ondu-
lades,” s6n sistemes també utilitzats.

Les figures humanes constitueixen un dels punts més peculiars. Presenta-
des indiferentment de costat o a mitges, i altres vegades de cara, presenten més
moviment i vivacitat. Els caps acostumen a ésset d’una proposicié aproximada
d’u a quatre respecte al cos. Sén arrodonits, amb les galtes lleugerament inflades
que otiginen un mentd semicircular quan sén imberbes; els ulls sén entre ovalats
i ametllats, amb les ninetes llises i lleugerament sobresortints; enmig s’origina un
nas aixafat que no acostuma a presentar marcats els orificis; els llavis delimiten
una boca més o menys ampla, de vegades mig oberta; les orelles gairebé sempre
cal imaginar-les rera la cabellera. Les expressions, que ja no sén hierdtiques, tam-
poc no sén ni molt menys individualitzades, perd s{ més familiars i amables.
En alguns casos, segurament més avangats, destaca una expressié burlesca i
grollera® Els pels, tant els de la barba com els de les cabelleres, sén presentats
a base de flocs gruixuts, algun cop més acurats, que en el segon cas procedeixen
de la coroneta i pengen damunt el front o, quan cal, damunt les espatlles.
Les mans reben un tractament simple, reduit a I'imprescindible, igual que els
peus, molt sovint descalgats, que en les escenes de mida petita solen ésser ben
barroers.

El tractament de les vestidures no acostuma a ésser massa acurat: les peces
gairebé sempre cobreixen el cos des dels bragos fins als genolls, a base de plecs
irregulars, simplificats en casos de mides inferiors a base d’incisions curtes. Les
peces solen anar cenyides a la cintura i, de vegades, van proveides de caputxa. Al-
guns personatges de més importancia van coberts amb tinica i mantell més de-
finits.

Les representacions d’animals s’inclouen dins les linies exposades i, malgrat
la varietat, gairebé sempre sén identificables sense problemes; cal destacar la di-
versitat sota la qual apareixen els réptils, amb alguns casos de treball minucids.
Varietat, ja ho hem dit, sota la qual també es mou el repertori ornamental, que
tampoc no rep un tractament que pugui ésser considerat refinat. En aquest as-

8 Per cxemple a Tiges bifurcades i entrecreuades.

¢ Varietat que veiem en les Fulles lobulades o en les Fulles d’acant disposades en dos rengles, amb la
gradacié observada.

& Tal com assenyala J. BALTRUSAITIS, La stylistique ormementale dans la sculpture romane, Patis 1931,
188, fig. 533) respecte a l’escena de Josep a la recerca dels seus germans, i com podem veure en temes animals.

¢ Temes analitzats en Cimacis: Repeticié d’un esquema-marc.

7 Vegeu els temes reunits a cimacis: Cintes o tiges ondulades.

8 Ho hem vist en els Atlants, o bé en els Personatges estirats entre tiges,
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pecte podem remarcar certes dificultats observades en algun tema geométric, en
que D’artifex sembla no trobar-s’hi bé.’

Dins la unitat destacada, hom pot distingir-hi algunes mans que sén més o
menys apartades d’alld que hem vist. En les peces més properes a 'ala oriental
observem una certa pesadesa i menys agilitat en les formes, tot i utilitzar els ma-
teixos repertoris i esquemes analegs.!® Els relleus, igualment febles, abusen de les
supetficies planes i semblen més supeditats al marc. Sembla haver-hi més dificul-
tats en capitells, i en algun cas sembla que hom vulgui imitar un exemplar de la
mateixa galeria, sense fortuna.!! Potser alguns animals, més assolits, li poden ésser
atribuits. Vers I’ala oriental sembla continuar aquesta tendéncia, més pobra. Tam-
bé hem aHudit en ocasions a un tipus de relleu pla i de linies geometritzants, de
formes seques i basades en la multiplicacié dels elements vegetals més petits, els
foliols.”? Potser una ma diferent i excepcional sigui la de I’autor del doble capitell,
dels reptils sobre fullatges, més propet que cap altre a conjunts tolosans.”

Es encara prematur, també, d’atribuir a una o altra ma els capitells amb
fulles de lliti d’aigua. La fidelitat als models inicialment podria fer pensar en un
altre artifex, perd cal esperar que I’anilisi de la resta de galeries, on el tema
s’imposa gairebé absolutament (capitells historiats a patrt), aporti resultats
més clars.

Finalment, i bé que amb una proporcié infima respecte al conjunt, hom ob-
serva una linia molt més avangada en cimacis del pilar sud-occidental; ¥ per bé
que amb esquemes ja utilitzats en el claustre, es noten les primeres experiéncies
del gdtic, amb lleugers indicis d’alliberacié del marc i uns intents d’apropar alguns
motius al natural, no sempre d’una manera reeixida; els caps presents sén més in-
dividualitzats i acompanyats de detalls anecdotics; hom hi fa s del trepanat, en
un treball de qualitat notable.

En definitiva, perd, cal insistir a dir que aquesta anilisi es presenta com un
esbés, en alguns aspectes provisional, 2 manca de I’estudi de la resta del claustre
i del frontal d’altar, el qual defineix la linia predominant.”

® Especialment a Cinta perlejada entrellaada.

10 Fet constatat, per exemple, a Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals.

1 Ps el cas de les Tiges estriades i bifurcades.

12 En les Tiges entrellacades, amb palmetes, en un dels dos cimacis amb Cercles amb fulles prénsils,
aix{ com en el Calzes d’acant invertits,

18 El de Serps i Dragons sobre [ulles d’acant.

14 Sén els temes de les Cintes perlejades que sorgeixen d’una gola de monsire i Tifa ondulada que ori-
gina motius vegetals, que inclou un cap trifacial.

18 El frontal ha estat recentment analitzat en un tteball al qual ens referirem més endavant (F. Espa-
ROL 1 BERTRAN, El mestre del [rontal de Santa Tecla i I’escultura rominica tardana a la Catalunya Nova, Q EM..,
d’imminent aparicié).






IX

CONCLUSIONS

1
ASPECTES FORMALS

Hem constatat anteriorment ’estreta relacié estilistica entre I’escultura del
claustre i el frontal de Santa Tecla, la unitat del qual és molt valuosa de cara a
I’analisi de tot el conjunt. No cal dubtar d’aquesta semblan¢a, que també compran
aspectes del repertori i del seu caricter general. La seva immillorable consetvacié,
en contrast amb el preocupant estat d’algunes peces del claustre, permet de dife-
renciar el treball forga minuciés en les figures principals, especialment en les ves-
timentes, que poden aclarir dubtes sobre les relacions de Iestil, d’un treball més
simplificat en les escenes dels registres laterals i del claustre. Observem, tanma-
teix, que hom treballa amb més comoditat sobre superficies de marc rectangular
que no pas en capitells, i aix{, aleshores, sobresurten alguns cimacis.

Potser és dificil d’inclinar-se per quin dels dos conjunts precedf I’altre, ja que
en ambdés els trets es presenten suficientment definits; no podem dubtar, perd
que el frontal marca un dels punts culminants. Alld que també sembla clar, és que
el treball del frontal no pot ésser el resultat de les expetigncies dutes a terme en el
claustre, més limitades en detall. La seva marcada personalitat permet de definir
una escola, d’establir-ne uns limits, fet que ja havia estat assajat anteriorment, bé
que amb resultats no del tot convincents: hom ha parlat d’una «escola indepen-
dent», en la qual potser hom ha vist més unitat de la que existeix, en incloure-hi
tota la catedral i el claustre.!

Per bé que hom pot veure una certa relacié entre les escultures properes al

1 J. GupioL 1 RICART § ). A. Gaya NuRo, Arquitectura y escultura roménicas, dins «Ars Hispaniaes,
V, Madrid 1948, 105-6. Segons I’autor, la porta que comunica el claustre amb I'interior de la Seu, amb el brillant
capitell del mainell, assentaria les bases per a les escultures del claustre que culminarien en el frontal d’altar,
datat al final del segle x11, {en &poca de l'arquebisbe Roderic Tello); s’insisteix en aquestes idees més tard
(J. GupioL, Arte Antiguo y Medieval, dins «Catalufia. Tomo I» de «Tierras de Espafias, Madrid 1974, 214).

Abans, perd, F. DURAN 1 CANYAMERES (L’esculptura mitjeval, pag. 168), ja havia presentat aquesta hi-
pdtesi. Idees andlogues sén les presents a E. CARBONELL, L’art romdnic a Catalumya, 2, 75, on es parla d’una
«escola escultdrica de Tarragonaw; i a P. BATLLE, La Cartedral de Tarragona, 51, on s’assenyala, perd, la con.
temporaneitat d’ambdés estils,
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presbiteri i algunes dels claustre,? hi ha en general més diferéncies que semblan-
ces, tot i estar també en relacié amb Tolosa.? Perd alld que més cal destacar és la
diferenciacié de tot el conjunt, inclds el claustre, respecte a la porta que comunica
el claustre amb J'interior de la catedral, amb el capitell del mainell inclos* Es de
destacar, malgrat la seva proximitat, la manca de contactes entre ambdés con-
junts, en tots els aspectes,’ i el fet, ptou significatiu, que les relacions establertes
per a ambdés siguin de diferent procedéncia ®

A T’hora de situar el conjunt que es defineix al voltant del frontal (com ja
hem aclarit) en I'dmbit del romanic catald, i d’establir-ne relacions, no sempre
podem fer-ho amb certesa.

Es evident per part dels seus artifexs un solid coneixement del conjunt de
formes que oferia el romanic, fet que permet d’establir paraHlels amb zones no
vinculades amb Tarragona, que en alguns moments no permet de separar alld
que és producte d’aquest coneixement de les seves influgncies més directes, dels
seus contactes amb Tolosa, el Cister i altres conjunts catalans. Es presenten punts
confusos, deguts també a la flexibilitat d’algunes cronologies, que dificulten la
presa d’una posicié més definida. Cal afegir-hi, a més, els records del mén classic
i possibles contactes amb el mén musulma.

La relacié amb Tolosa és una de les més clares,” i una de les que determini
en gran mesura la configuracié del conjunt, especialment pel que fa a repertoris.

3 Es alld que hom ha observat per a dos capitells de I’ala occidental, en el pilar de ’angle SO (47-
484bd). Recordem alld que hem dit en el tema de les Tiges entrellacades, amb palmetes, respecte a 'esmentada
relacié, i sobre els contactes entre un grup de I'interior de la catedral i capitells dels claustres de Girona i
de Sant Cugat del Valles {nota 4) (grup al qual es refereix Imma LorEs 1 OtzeT, Els capitells bistoriats del
claustre de Samt Cugat del Vallds: aspectes estilistics i icomogrdfics, tesi de llicenciatura inddita, Universitat
Autdnoma de Barcelona, 1986, 250-276).

8 Relaci6 a través del repertori ornamental, com hem vist amb les Palmetes d’drum que també hi apa-
reixen (tanmateix cal remetre’ns a alld que hem indicat en la nota anterior respecte a totes aquestes relacions,
en estudi).

¢ Vegeu F. Vicens, Catedral de Tarragona, lams. 224-35 i 237-40.

5 Només ha estat observada una possible imitaci6 de fulles en el tema de la Guineu vigilant uns galls.
D’altra banda, escenes com les relatives al naixement de Jesds i a la de les Maries al Sepulcre no han deixat cap
reflex en les corresponents de ’ala septentrional i del pilar nord-oriental respectivament. El contrast entre les for-
mes més dures i definides de la porta amb les més suaus, toves i lliures del claustre és prou significatiu per a afirmar
aquesta independéncia miitua. D’altra banda, F. ESPANOL 1 BERTRAN esmenta certs ressons de la porta del claustre
en alguns conjunts de la Catalunya Nova (El mestre del frontal de Santa Tecla i Vescultura romdnica tardana
a la Catalunya Nova, Q.E.M., cal indicar que en el moment de la redaccié d’aquestes llnies aquest treball
encara no ha aparegut en ptiblic, de manera que les referdncies que hi hem fet no tenen la precisi6 necessiria).
També cal recordar alld que hom manifesta en un recent treball sobre 1’art catalad de I'dpocs que ara ens ocupa, res-
pecte a fer que les dues 1fnies que aquf pretenem de diferenciar semblen respondre a derivacions de I'art de Wili-
gelmo (N. de DaLMases, A. JOsE 1 PITARCH, L’8poca del Cister. 5. X111, dins «Histdria de I’Art Catalds, vol. II,
Barcelona 1985, 229, nota 173). S6n dbviament, punts de vista que caldrd considerar en les ulteriors investigacions,
igual que les semblances existents entre la porta tractada i alguns capitells de I’església del castell de Camarasa
(Noguera), conservats al Museu d’Art de Catalunya (nims. 24.010 i ss.; vegeu J. AINAUD DE LASARTE, Arte romd-
nico. Guia, Museo de Arte de Catalufia, Barcelona 1973, 171).

¢ Als nombrosos contactes amb el Llenguadoc i el Cister s’oposen les relacions amb Provenca per 2 la
porta, tal com assenyala V. LASSALLE, L’influence provemgale au cloltre et d la catbédrale de Tarragone, dins
«M¢élanges offerts & René Crozet 2 'occasion de son soixante-dixiéme anniversaires, II, Poitiers 196, 873-79.

7 La unanimitat &s, en aquest aspecte, total entre els investigadors. Per bé que J. Puic 1 CADAFALCH
(L’arquitectura romanica a Catalunya, 3) no I'esmenta amb claredat, igual que E. BERTAUX (Formation et dévé-
loppement, 235-236), que ho fa indirectament en considerar I’escultura tarragonina derivada de la del taller
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En alguns temes figuratius gairebé &s indiscutible,? aix{ com en altres d’ornamen-
tals,’ sobretot en els florals: el record de les tipiques palmetes llenguadocianes i
llurs fulles digitades i prénsils implica uns contactes, potser en algun cas indirec-
tes,”” amb el mén llenguadocid, que no pot ésser limitat a un sol conjunt o a una
cronologia restringida." Recordem, perd, que els contactes amb el Llenguadoc
en conjunts romanics catalans ja es produeix a Ripoll i a Solsona com, poc des-
prés, en claustres com els de Girona i de Sant Cugat; i que gairebé alhora que
a Tarragona es produeix a Lleida, potser amb més forga.

Precisament en alguns d’aquests conjunts existeixen paraHelismes que no
podien ésser omesos, perd que no impliquen contactes i s’expliquen per un origen
comi o per I’Amplia difusié dels motius; &s el cas dels ocells simetrics i de les pal-
metes d’drum, que veiem a Sant Cugat, a Girona o a Lleida, i tamb€ des dels pri-
mers tallers tolosans en algun cas. Els repertotis presenten bastants punts de con-
tacte, perd també nombroses diferéncies. També altres temes, com els personat-
ges agafats a rinxols en actitud d’atlants o altres de lluita, poden testimoniar la
coneixenga de conjunts precedents com els claustres esmentats o el ja citat origen
comd.

Problemes del mateix tipus es presenten amb les comparacions amb la Seu
Vella de Lleida. Sorprén i destaca la semblanca de dos capitells de I’interior, que
també veiem en el claustre de Vallbona de les Monges."? Cal destacar, perd, les
semblances amb la porta de I’Anunciata, en aspectes compositius i tematics.* A
més, molt recentment ha estat constatada la semblanga estilistica entre la figura
central del frontal i el grup de I’Anunciacié procedent de I’esmentada porta, obres
atribuibles a un mateix artista, fet que permet de parlar d’un mestre del frontal
de Santa Tecla."” Relacié d’un gran valor a causa de la contemporaneitat d’ambdés

del claustre de la catedral d’Elna (Rossell8). J. (Arguitectura y escultura romdmicas, pig. 105) sembla
referir-s’hi per primer cop en el cas concret de Tarragona. M. DURLIAT, (Arguitectura y escultura romdnica en
Cataluiia y Aragén, «Goyas, mim. 43-44-45, 1961, 54, i a L’art catals, Barcelona 1967 (63), 134) i E. CARBONELL,
op. cit., 104-7) coincideixen, entre d’altres.

8 En el cas del Mussol picotejat per dos ocells, o en el del Basilisc.

® Per exemple en la Cinta dibuixant meandres. Recordem la possibilitat, encata en estudi, que el fons
de les escenes del frontal i d’altres capitells del claustre sigui d’infludncia llenguadociana (s’ha avangat un xic
en I’anidlisi del capitell de Serps i dragons sobre fulles d’acant, on hi ha, a més, diversos motius vegetals d’in-
fludncia tolosana, i en concret, del tercer taller de la Daurada).

0 Com a Pal; s d’drum, segy a través de l'interior de la catedral, 1 a Tiges emtrellacades,
amb palmetes.

11 Hem observat semblances des de Moissac fins al tercer taller de la Daurads, centrat en les restes de
1a fagana de la sala capitular; les restes de Saint-Sernin i de Sant Esteve també n’han ofert paraHels.

18 P, MesrLE (Chapiteaux d’inspiration tomlousaine, 104 i 107-8), nom d’Arnau Catell. Cal recordar
que aquest claustre &s estudiat per I, LORES 1 OTZETY, 0p. cit.

18 Els capitells de la Fulla llisa amb pinyes i de Fulles digitades cobrint fruits. A més, el motiu de les
Palmetes d’drum, que hem vist en el claustre tarragonf, també é&s a Vallbona, Cal indicar que ja anteriorment
hom s’ha referit @ la vinculacié del monestir cistercenc & l’escultura de Tarragona (J. GupiowL, Arquitectura
y escultura roménicas, 106).

14 PEg el cas del Basilisc, com a exemple més clar, inscrit en un cercle perlejat com a Tarragona.

1B Mestre que ha estat definit per F. ESPANOL 1 BERTRAN en un treball esmentat ja anteriorment (vegeu
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conjunts, en dates que es mouen al voltant del 1215.% Cal dir que la tematica or-

namental s’adiu, en linies generals, més amb aquesta porta que amb els conjunts
de la Catalunya Vella.

Quelcom de semblant trobem en les comparacions amb els conjunts cister-
cencs, com Poblet i Santes Creus, deixant de banda ’evident filiaci6 dels capitells
amb fulles de lliti d’aigua. Hi ha altres contactes clars que, en tot cas, presenten
problemes a I’hora d’esbrinar quin dels conjunts fou el precedent, tamb€ a causa
d’algunes cronologies que ens posen en el segle x1v, i que poden fer pensar en la
inversi6 del sentit de les influéncies. Cal destacar que algunes d’aquestes semblan-
ces s’estableixen en la linia de Lleida i Tolosa. Respecte al Cister, recordem les
semblances esmentades amb Vallbona de les Monges.

Un altre aspecte important, i potser decisiu, és la imitacié possible de mo-
dels classics, insinuada per Puig i Cadafalch ¥ i anunciada per Josep Gudiol."®
Certament, hi ha indicis en que alguns temes semblen presos d’exemplars del mén
antic, en un marc com el de Tarragona dptim perqué aquest fet es produfs. No
obstant aixd, els models mai no han estat trobats clarament entre les restes de
I’antiga Tarraco, siné que han estat establertes comparacions amb conjunts d’al-
tres zones; el fet no pot comparar-se amb els nivells assolits a Provenga, com a
Arle,” malgrat que podria respondre a les espurnes de ’anomenat «protorenaixe-
ment del segle X11», al qual es refereix Panofsky.®

nota 5), al qual ens referirem novament més endavant i que constitueix un valués intent d’aclarir el panorama
de I’escultura romanica tardana a la Catalunya Nova, especialment al voltant de Tarragona.

16 Pe] que fa al claustre, ja parlem d’aquesta problemitica en la Imtroduccié; per a la porta lleidatana,
hi ha la inscripcié datada el 1215 (vegeu, com a estudi més recent que tracta el tema, M. S. JovE 1 CONPANY,
Els primers tallers d’escultura al claustre de la Sew Vella de Lleida, Universitat Autdnoma de Barcelona 1985,
tesi de llicenciatura inddita, pdg. 15, amb referéncies bibliografiques.

17 En esmentar un dels temes en qud dos dngels sostenen un clipesws amb una ma nimbada que beneceix
i amb una creu (L’argwitectura romdnica a Catalunya, 3, 490). Recorda també, que el conjunt es troba entre
restes romanes (L’escultura romanica a Catalunya, 3, pigs. 113).

18 Arquitectura y escultura romdnicas, padg. 195. Assenyala un classicisme que veu accentuat en la
porta que comunica amb la catedral. Tornarem a referir-nos a aquest aspecte també tractat per F. ESPAROL en
el seu estudi ja esmentat (vegeu nota 1). D’altra banda, també Mercé PIN 1 PLANELLS ha vist en algunes peces
del claustre de Tarragona reflexos del mén romi, en especial en un cimaci de I'ala occidental (Persistémcia 1
transformacié del classic em el romadmic catald: Ariadma i Tauroboli, dins «Lambard. Estudis d’art medievals,
vol. 11, 1981-1983, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1986, 139-154, figs. pdgs. 201-206.

1 S'hi refereix, per exemple J. Lacoste (La galerie mord du cloitre de Saint-Tropbime d’Arles,
C.S.M.C., niim. 7, 1976, 162).

® Fou un fenomen d’abast mediterrani, sorgit a Provenca, a la penfnsula Ibérica i a Itdlia, zones en
les quals ’element classic forma part de la seva civilitzacié. Es prenen models en elements arquitectonics, escul-
torics, en l'orfebreria, en les gemmu i la numxsmhna romanes. Moviment que culmind en arribar al nord de
ancn (E. PaNOFsky, R imient 1 en el arte oriental, Madrid 1975 — Estocolm 1960 —,
l(X)-117) D’altra banda, M. DURLIAT (La Méditerranée et 'art roman, C.S.M.C., nim. 6, 1975, sobretot pa-
gines 115-116) també parla d’unitat estilfstica vers ¢l 1200 en aquest mateix imblt geografic. Aquesta homoge-
neitat & la que permet de veure semblances entre peces com el frontal d’altar, un pilar procedent de Narbona
i conservat a Tolosa (vegeu P, MEespLE, Toulouse. Musée des Augustins, ntim, 261) i escultura del nord d'Itdlia,
com la del duomo de Piacenza, entre altres centres (vegeu G. de FRANCOVICH, Benedetto Antelami. Architetto
e scultore e 'arte del suo tempo, Mild-Floréncia 1952, 1dms. 6, 7, 8, figs. 10, 11, 14, 17 i 21). No hem d’oblidar,
perd, I’entrada en joc del bizantinisme, tal com assenyala el mateix M. DURLIAT en el treball esmentat més
amunt (op. cit., 115-116); &s aquest un element que també caldrd considerar, potser més en el nivell iconogra-
fic, en les properes investigacions. Tot plegat s’engloba en un moviment més ampli, com veurem més endavant.
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Quant als possibles records del mén islimic, cal assenyalar que, a part dels
arquets polilobats que donen suport a la cornisa del claustre, se’n troben alguns
detalls i algun esquema geometric; perd potser calgui pensar en uns ressons indi-
rectes.?

Alld que separa el claustre dels restants conjunts catalans precedents és la
llibertat d’interpretacié de molts dels temes i una lleugera major independéncia
respecte al marc i a possibles models. S’ha perdut la rigidesa, i els gestos s6n més
versemblants; les expressions, més amables, sense arribar a una individualitzacié,
bé que algunes expressions més atrevides sén indicis d’un canvi que s’aproxima.
Es alld que Puig i Cadafalch engloba dins el terme de «infiltracié del naturalis-
me» 2 i que suposa interessants novetats, no exagerades a Tarragona. Sén trets
que, malgrat aquest nou aire, no presenten continuitat en el romanic, i constituei-
xen els datrers testimonis d’un art que tendeix a dissoldre’s.

L’estil de les figures és molt peculiar. Dins la catedral hi ha alguns capitells,
ja esmentats, que poden apropar-s’hi molt timidament, perd hi trobem més dife-
réncies que semblances. I destaca el record del mén classic quan els personatges
sén imberbes, com en una pega del Museu Paleocristia que presenta les galtes in-
flades, ulls llisos i nas aixafat. Conegut ja el conjunt de ’Anunciata com a obra
del mateix autor que el frontal, cal cercar 'origen d’aquest estil, que potser ens
porta a conjunts llenguadocians. Hi ha certs punts de contacte amb peces com el
capitell de Job, del tercer taller de la Daurada,* amb alguns tipus de cabelleres,
per un relleu no massa destacat de la supetficie. També podem esmentar unes
semblances amb peces de filiacié llenguadociana.® Poden ésser establertes debils
semblances amb altres peces del monestir de Poblet. S6n, petd, una serie de dades
que avancem, perd que cal analitzar a fons juntament amb les de la resta del
claustre.

2 Han estat assenyalats possibles records musulmans en les Fulles amples i digitades sota volutes, que
s’allunyen, perd, d’afirmacions com les de «siluctas y los procedimientos de ejecucién mahometanoss (V. LaM-
PEREZ Y ROMEA, Historia de la Arquitectura Cristiana Espafiola en la Edad Media, vol. 2, Madrid 1909, 360).
Cal fer notar que la semblanca o record amb temes de la Aljafarerfa de Saragossa no desentona amb els arquets
polilobats de la comnisa, considerats de clara «ascendencia islémica» per E. LIARO (Elementos ormamentales de
origen isldmico en el clausiro de la catedral de Tarragona, dins «II1 Congteso Espafiol de Historia del Artes,
Sevilla 1981, 113-14), argilint unes bones relacions entre Catalunya i la taifa de Saragossa, de manera que els
reis, en llurs estades en -quclla capital, residien en I’esmentat palau. Segons I'autora, cls arquets del claustre
prucmen ldénuqua pxoporclcns a les del conjunt esmentat.

dnica a Catalunya, 3, 105. Temb€ insisteixen en aquest aspecte E. Bertaux, Formra-
tion et développement 237 38, i J. FoLcH 1 TORRES, Els monuments de Catalunya. El Claustre de la catedral
de Tarragona, a aLa Veu de Catalunya», XII-1 i 2, agost del 1929,

B Semblanca que només &s visible en les cares dels personatges, a part d’alguns punts en comd pel que
fa al repertori; cal destacar que la cota de malla, emprada en guerrers, 1 present en escenes d’enfrontament, no
apareix en el claustre, malgrat que hi ha ocasions per haver-hi estat representada, com a l'interior de la Seu
(vegeu J. GuoroL, Arquitectura | escultura roménicas, fig. 169).

% Vegeu G. GAILLARD, Le chapiteau de Job aux muséees de Toulouse et de Pampelune, R.A., any 10,
1960, IV-V; pag. 150, figs. 7 i 8, pag. 151, figs. 9 1 10, 1 pag. 154, fig. 16.

% Vegeu L. PRESSOUYRE, Un chapiteau en marbre du musée du Louvre et la diaspora de Vart roman
dociems en Aquitaine, dins «La Revue du Louvres, 1978, 4, 23641, amb peces dels museus del Louvre,
dels Augusumans de ‘I'olou x de Wellesley (Jewett Art Center),
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Hom ha aHudit també a aspectes italianitzants, relacionats amb el caracter
classic de les figures.®

Veiem, doncs, que una série d’elements conflueixen aparentment sense una
ripida explicacié, si ens basem exclusivament en I’anlisi de les peces de I’ala me-
ridional del claustre. No obstant aixd, era d’esperar que I'estudi del frontal, i so-
bretot del seu tegistre principal a causa de les seves dimensions més grans i del
major nivell de detall i riquesa, havia de permetre explicar aquesta fusié de com-
ponents occitans, italianitzants i clissics en ’Ambit tarragoni. En aquest sentit
hem de considerar el treball de Francesca Espafiol ja esmentat anteriorment,” que
defineix precisament alld que anomena «mestre del frontal de Santa Tecla» i el
relaciona amb les escultures de I’Anunciata de Lleida, com ja hem vist, tot situant
la seva activitat entre el 1214 i el 1230 aproximadament. Aixi, I'artifex del fron-
tal, que també degué treballar al claustre — caldrd determinar més endavant en
quins indrets — i en algun altre punt de la catedral, degué constituir un taller
que deix3 la seva empremta en certs indrets de centtes importants de la Catalu-
nya Nova (Poblet, Santes Creus, Santa Maria del Pla de Cabra) i fins i tot, d’una
manera isolada, a Sant Cugat del Valles, sense oblidar la fagana de I’hospital de
Santa Tecla, al costat de la Seu tarragonina; aquest taller prolong la seva activi-
tat fins més enlld de mitjan segle x111.2 Seguint les idees de I'estudi esmentat, el
mestre del frontal de Santa Tecla es vincula en Iestil 1200, de manera que acusa
un classicisme també visible en I’escultura produida a I’entorn d’aquesta data a
la Toscana, Italia meridional, Provenca i Llenguadoc. Es un fet semblant al cons-
tatat per al mestre Ramon de Bianya o per a I’autor d’un pilar originari de Nar-
bona, igualment relacionats amb el mén tolosa.?

% J. GuoioL (Arquitectura y escultura romdnicas, 105), i E. CARBONELL (o0p. cit., 75). En un sentit and-
leg es manifesta un recent treball ja citat (N. b DALMASES, A. JosE 1 PITARCH, op. cit., 14).

7 Vegeu nota 5.

28 Punts tractats i reproduits a F. ESPANOL I BERTRAN, o0p. cit., figs. 7-8 per a I’hospital de Santa Tecla;
9-16 per a la portalada del Pla de Cabra; 17-20 per a les claus de volta de la sala capitular de Poblet; i 21 per
al sepulcre dels Montcada a Santes Creus. En el cas concret de Santa Maria del Pla de Cabra, no oblidem que
la seva vinculacié a I’escultura tarragonina ja fou assenyalada a J. GUDIOL, Arquitectura v escultura romdnicas,
106; altres referdncies, en aquest mateix sentit, a F, ESPAROL, op. cif., nota 8. D’altra banda, respecte a les
dates que proposa 1’autora per a ’activitat del taller, que tenen com a 1fmit les proximitats del 1255 — en unes
obres qualificades pel tipus de relleu com de formulacié pre-romdmica —, caldrd veure si altres peces de la
Seu podran ampliar aquests 1imits, com ara la lapida funerdria de ’obrer Ramon de Milid, mort el 1266 (vegeu
J. Puic 1 CADAFALCH, L’arquitectura romanica a Catalunya, 3, 49-50, figs. 3 i 5). En aquest sentit, caldrd analit-
zar quin fou el paper de ’escultura de 1’interior de la Seu en I’expansié d’aquest taller.

® Seguim les idees apuntades en el treball, esmentat sovint en aquest apartat, de Francesca Espafiol.
No oblidem, perd, que la vinculacié entre I’escultura rominica a Catalunya del voltant del 1200 i lIa del nord
d’Itdlia és un fet ja provat anteriorment. Recordem el treball considerat italianitzant de part dels capitells de
I’ala septentrional del claustre de Santa Maria de I’Estany (Bages), datats a la fi del segle xi1 (E. JuNyenT, Ca-
talunya romadnica. Segle XII, pag. 171, fig. inferior pag. 182 i pdg. 183). Per al nostre cas, cal citar les peces
de ]la Seu Vella de Lleida relacionades amb Benedetto Antelami (J. LACOSTE, La catbédrale de Lérida: les dé-
buts de la sculpture, C.8.M.C., nim. 6, 1975, 275-298). D’altra banda, alguns treballs de] mateix edifici han
estat relacionats amb Ramon de Bianya, actiu entre les dates a qué ens referim (M. DURLIAT, Raimond de
Bianya ou R. de Via, C.S.M.C., nim. 4, 1973, 128-138). Pel que fa al pilar de Narbona, vegeu nota 20 d’aquest
mateix apartat.
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Pel que fa, de nou, al conjunts de la galeria meridional, i a mena de recapi-
tulacid, cal recordar la seva clara diferenciacié respecte a la porta que comunica
el claustre amb ’interior de la catedral, aixi com ’estreta relacié amb el frontal.
Destaca el fort coneixement del mén tolosa, en especial dels tallers segon i tercer
de la Daurada pel que fa a repertotis, tot i que en aquest aspecte podem trobar
precedents en conjunts catalans com el claustre de Sant Cugat del Valles, altra-
ment explicables per aquest origen comii. D’altra banda, i en I’ambit de I’escul-
tura romanica tardana, les relacions amb els centres de la Catalunya Nova sén
ben significatives. En el cas de la Sen Vella de Lleida, ultra la identitat estilistica
ja assenyalada, hem observat, respecte als repertoris, que aquestes relacions tam-
bé es donen en el claustre de Vallbona de les Monges, i que caldra estudiar més
detingudament, perd que evidencien uns contactes directes, explicables per la
importancia del conjunts i per la seva contemporaneitat. Quelcom de semblant
s’esdevé amb Poblet i, en menor mesura amb Santes Creus, on podem trobar-nos
amb influéncies de diversos sentits, deixant ara de banda les atribucions al taller
derivat del frontal tarragoni. Finalment, ’empremta classica testimonia una vin-
culacié mediterrania del conjunt, que si podia entendre’s com a reflex dels ante-
cedents histdrics de la ciutat de Tarragona, sembla respondre més aviat a la certa
unitat que es produeix vers el 1200 entre el nord d’Italia, Occitinia i Catalunya.

Cal esmentar també alld que es refereix a ’aportacié del conjunt, en el con-
text de l'escultura romanica catalana, fet que rau en un nou esperit, no sempre
present, que per la personalitat de I'artista (o dels artistes), i per unes dates més
avangades, anuncia uns canvis que, tanmateix, es produiran per altres camins.¥
Potser per aixd, ’expansié de I’escola tarragonina és limitada i de poc nivell, i els
artifexs del claustre es veierem obligats a portar fins a les dltimes conseqiiéncies
les solucions romaniques, amb noves i exceHents varietats, en un desig insistent
de no repetir formes ja cansades.®! Constitueix un dels darrers punts culminants
d’un art que, com hem dit, tendeix a dissoldre’s ja en dates avangades a Cata-
lunya.

2
ASPECTES ICONOGRAFICS I ICONOLOGICS

La sensacié que produeix I’estudi del claustre, en concret de I’ala meridional,
és la d’un cert desordre en la distribucié dels temes, juntament amb una gran va-

% Camins, en part, ja apuntats en els esmentats cimacis que marquen la darrera linia estilistica de I’ala
meridional, en els quals es deixen veure alguns trets de naturalisme més acusats, segurament producte de les ex-
peridncies del nord de Franga.

#1  Cansament de formes que es pot palesar en el mateix claustre, en molts temes de I'ala est, que poc
de nou aporten respecte a la linia més representativa, predominant a 1’ala sud.
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rietat, la qual produeix exemplars originals, alguns amb irregularitats inexplica-
bles i antecedents poc clars.

Al marge que sembla que alguna pega ha estat coHocada en un lloc que no
devia ésser I'inicialment previst,® i que algun motiu es repeteix en indrets dife-
rents,® el desordre és un fet evident en els temes historiats.

Els conjunts de temes no presenten I’ordre cronoldgic de la narracié biblica.
En el cas de I'ala meridional, disposades entorn d’un pilar, sén presentades les
histories d’Abraham i de Josep, a esquerra i dreta respectivament, centrades per
la d’Adam i Eva en les peces que donen a la galeria. Les dues darreres a més,
apareixen internament desordenades, destacant-hi el fet, ja assenyalat, que la vida
de Caim i Abel és acabada en el pilar nord-oriental del claustre. Eduard Junyent
patla de desordres que veu en el claustre de la catedral de Girona.* Perd en el
nostre cas, aquest desordte, que contrasta amb la unitat arquitectonica del con-
junt de les quatre galeries, sembla dificil d’explicar, i una possible coHocacié de
les peces, totes alhora, un cop acabades d’esculpir, no constitueix una raé convin-
cent, per bé que hom pot pensar en una coHocacié precipitada i desconeixedora
de les idees inicials.

La riquesa iconografica és una altra nota, ensems més problemitica, a desta-
car en aquesta part del claustre, la qual constitueix el cas més representatiu del
conjunt, tant en cimacis com en capitells. CoHabora a aquest fet la quantitat redui-
da de capitells amb fulles de lliri d’aigua, almenys en comparacié amb les altres
ales; i, no obstant aixd, hom observa entre aquest tipus una intencionada varietat.

La voluntat de no repetir-se ja I’hem constatada en 1’apartat anterior, tant
en temes ornamentals com figuratius. Cal comptar, per exemple, amb una quanti-
tat superior a les vint-i-cinc varietats, entte animals i éssers hibrids i monstruosos,
només en I’ala que ens ocupa. Dels nombrosos temes de lluita, no n’hi ha cap que
pugui ésser analitzat conjuntament amb un altre; aixd mateix podem dir dels
temes de joglaria. Aquesta riquesa, superior a la dels conjunts de Sant Cugat i
de Girona,® deguda en part a les dimensions del conjunt i a la gran experiéncia
acumulada quant a repertoris, aixi com a la personalitat dels artifexs, pot estar
en relacié, també, amb ’ambicié del conjunt, ldgica pel fet de tractar-se d’una
Seu Metropolitana feia poc restaurada i emancipada de la de Narbona.

Riquesa i desordre, perd, ens potten a setiosos problemes iconografics i in-

32 Aixd s’esdevé especialment en un capitell de fulles de liri d’aigua (tipus A-B) i en el cimaci corres-
ponent {Cercles amb fulles prénsils).

3 Fs el cas de Palmetes d’drum o de Cercles amb fulles prénsils.

8 Desordre només aparent, si analitzem els temes dels pilars i dels capitells per separat (Catalunya
romadnica, Segle XII, 120),

% Cal recordar, perd, que en aquests conjunts tan sols veiem alguns cimacis esculpits en el cas de
Girona.
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terpretatius. Alguns temes sén dificils de determinar,® d’altres presenten irre-
gularitats sorprenents de les quals no han estat trobats els antecedents; ¥ d’algun
altre, no ha estat possible de trobar-ne la font d’inspiracié exacta,® almenys amb
precisié. No sempre els esmentats trets de naturalisme o la forta personalitat de
Partista sén raons suficients,

Entre els temes de dificil interpretacid, alguns dels quals constitueixen in-
novacions en la iconografia medieval, se’ns presenta I’esmentat problema de les
fonts, com ja hem vist. El cas més representatiu és, sens dubte, el tema en que
apareixen Caim i Abel juntament amb els seus pares, la identificacié dels quals
no suposa la segura interpretacié del tema, perd sembla assegurable tenint en
compte el tema vei.¥ No deixa d’ésser simptomitic que irregularitats semblants
hagin estat detectades en conjunts hispanics dels voltants del 1200, com sén les
pintures de Sixena i les miniatures de la Biblia de Burgos, en temes dels mateixos
personatges.® Constitueix, aixd, una valuosa dada en I’aspecte cronoldgic. El
cimaci de les rates constitueix un altre exemple, amb el seu caricter moralitzador,
d’aquesta problemitica.

Altres temes tradicionals presenten irregularitats, amb ’omissié o afegiment
d’elements que poden fer perdre la coheréncia de llur simbolisme. Serien casos
com el ja esmentat del Sacrifici d’Abraham i del Pecat Original, respectivament.
En altres, hom observa una economia d’elements que arriba a 'imprescindible,
com succeeix en ’escena de Déu reprovant Adam, o de Jacob rebent la tiinica de
Josep.

En totes aquestes irregularitats excepcionals, el problema rau en la manca
de models o de fonts literiries que raonin llur preséncia. També pot ésser expres-
siu, en aquest aspecte, que d’entre els temes de bestiari tan sols un pugui reflec-
tir amb claredat el text del Fisidleg.? Els problemes, ara per ara, no es poden re-
soldre amb seguretat. Caldri esperar que I’anilisi de les altres tres galeries doni
resultats més aclaridors.

Alld que hom pot extreure d’aquest enrenou, perd, és que el claustre presen-
ta interessants innovacions, especialment en relacié amb els anteriots conjunts ca-
talans, que van des de les portades fins els claustres. Perd igualment en aquest as-

Es el cas de Personatge amb un sol ull en lluita amb un monstre,
Com s’esdevé en el tema del Sacrifici d’Abrabam o d’Adam i Eva: El pecat original.
Com en el de Caim, gelds d’Abel, o del cimaci d’E!l gat i les rates,
Vegeu Caim, agricultor, i Abel, pastor.
Vegeu Caim, gelés d’Abel.
Vegeu Déu reprovant Adam i Jacob rebent la tinica de Josep. En aquest cas, destacant, a més, el
gest excepcional, menys teatral i dramatic, d’agafar la ténica amb les mans, com a prova de la independincia
respecte & possibles models o a la tan argilida Ilibertat de l’artista.

42 Vegeu Escurcons. Altres possibles records en La guineu i el gall i en Ocells atacats per una serp.
Vegeu Temes del bestiari, introduccié.

ssdye



176 CONCLUSIONS

pecte, és dificil d’arribar a conclusions sdlides, quan encara manca I’estudi de les
quatre cinquenes parts dels temes historiats del claustre.

En caldra destacar dues innovacions importants: la preséncia d’un conjunt
d’escenes dedicades a la vida de Josep, i la preséncia, bé que en I’ala septentrio-
nal, d’un cicle dedicat a la vida de Sant Nicolau. Ens interessa el primer cas, ex-
cepcional en I’escultura romanica catalana i realment innovador, i potser un signe
més d’una data avangada respecte als altres conjunts, per la popularitat d’aquest
tema durant el segle x111.® Perd també cal destacar la novetat que suposa la pre-
séncia de la familia d’Adam i Eva, com la dels temes relacionats amb les faules,
d’un caire natratiu, anecdotisme i aire humoristic també nous.* Es en aquests as-
pectes on resideixen les principals aportacions de I’ala meridional del claustre, en
el context del romanic catald, almenys de moment, i on es presenten els proble-
mes de les fonts.

Es dificil de veure un programa iconografic preparat amb ordre i siste-
maticament. El desordre coHabora en aquest aspecte. Perd, temes ornamentals
a part, cal destacar una constant preséncia de temes tradicionalment de
cardcter negatiu, potser molts susceptibles de veure-hi una simple, i ales-
hores assolida, finalitat decorativa, en algun cas indiscutible. Dragons i serps,
basilisc, mussol, algun ocell, la guineu i fins i tot el gat, o les sitenes, respo-
nen la majoria a uns simbolismes relacionats amb el mén maligne, del dimoni i
dels pecats. Altres caps humans presenten aquest sentit negatiu, com els atlants i
la imatge de la Luxria, pecat que també pot ésser present en temes de joglars,*
els quals també sén simbols negatius ensems que testimonis de la vida quotidiana
de I’¢poca. Imatges, és clar, que, sobretot en les faules, es presenten com a adver-
téncia per a ’espectador.’

La discordia és present en els nombrosos temes de lluita entre éssers hu-
mans,® bé que en altres hom presenta la figura del soldat de Crist que triomfa
sobre les forces del mal, representades en el lle6 ¥ o en un soldat enemic.® No
manquen altres enfrontaments en els quals sembla impossible de trobar un signi-
ficat coherent.™

Tot aquest conjunt d’imatges apateixen sense un ordre establert, indiferent-

¢ Vegeu Vida de Josep.

& Psel cas A’El gat i les rates i de La guineu i el gall.

& Aixf s’esdevé en molts ocells simetrics (Ocells picotejamt fruits, A i B), en alguns dragons (Dragons
afrontats de cap comsi), bé que en aquest cas sempre pot haver-hi el record de la imatge del dimoni.

40 Vegeu Acrdbata i misic.

47 Temes esmentats a la nota 44,

48 Vegeu Liuita d’bomes a ma.

& Y3 el cas de David lluitant contra el lled.

5 Bé que no hi ha indicis de victdria per part de cap dels dos combatents, un dels quals pot repre-
sentar un musulma (vegeu Lluita de dos guerrers).

61 On s’enfronten &ssers tradicionalment de signe negatiu, com en Sagitari i soldat contra dragd.



Fig. 3 - Senyals heraldics (cims. de I'ala septentrional)

Fig. 2 - Facana de I'antiga sala capitular

Fig. 4 - Frontal de Santa Tecla




Fig. 6
Adam i Eva: el pecat original

Fig. 5 - Fulles lobulades (cims.) i, d’esquerra a dreta,
Adam i Eva vestits i amb els instruments de treball, Adam
interrogat per Déu, i el Pecat original (caps. 59-60 ab) Fig. 7

Caim, gelés d’Abel

Fig. 8 - Caim, agricultor, i Abel, pastor Fig. 9 - Motius vegetals emmarcats per llurs
propis brots (cim.) i Visita dels tres angels
a Abraham (el convit) (cap. 24 ad)



Fig. 10 - Motius vegetals emmarcats per ..
llurs propis brots (cim.) i Sacrifici d’Abraham
(cap. 23)

Fig. 12 - Els germans de Josep deliberant sobre
la seva mort (cara c)

Fig. 11 - Fulles lobulades (cim.), Josep a la
recerca dels seus germans (?) i Jacob rep la
tinica ensagnada de Josep (part dreta) (cap.)

Fig. 13 - Lluita d’homes a ma



Fig. 15 - David lluitant contra el lled Fig. 16 - Cercles lligats a losange (cim.)
1 Personatge amb un sol ull en lluita
amb un monstre (cap. 21 a)



Fig. 19 - Acrobata i music

Fig. 17 - Sagitari i soldat contra dragé (cim.) i
Tiges bifurcades i entrecreuades (caps., caraa)

Fig. 18 - Cacera de I'6s Fig. 20 - Cercles lligats a losange (cim.)
i Camells i acrobates (cap. 22 ¢)



Fig. 22 - Serps devorant un grifau (cim.)

i la Luxdria (caps. 11-12 ¢)

Fig. 23 - Personatges lluitant agafats de mans Fig. 24 - Personatges estirats entre tiges (cim.)
(cim.) i Atlant amb les cames creuades (cap.) i Fulles de lliri d’aigua B-A (cap. 55)



Fig. 25 - La guineu i el gall (esquerra)

Fig. 26 - La guineu i el gall Ecim.) i Dragons Fig. 27 - El gat i les rates (cim.) i Guineu

afrontats de cap comi (cap. 18 cd) vigilant uns galls (cap. 16 ad)



Fig. 28 - El gat i les rates (cim.) i Guineu
vighantuos ealls (caps:) Fig. 29 - Lleons drecats, sota
fulles d’acant

Fig. 30 - Lle6 alletant un cadell Fig. 31 - Dobles tiges emmarcant motius
vegetals (cim.) i Ocells picotejant fruits.
A (cap. 28 ¢)



Fig. 33 - Calzes d’acant invertits (abac) i Ocells
afrontats picotejant fruits (cap. 57 b)

Fig. 32 - Brots simetrics emmarcant motius
vegetals (cim.) i Ocells disputant-se fruits
(cap. 19 a)

Fig. 35 - Ocells atacats per una serp Fig. 36 - Aliga bicéfala
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Fig. 37 - Escurcons (dreta) i Mussol Fig. 39 - Cercles lligats a losange (cim.)
picotejat per dos ocells (cap.) i Drago atacat per un altre (cap. 21 ¢)

Aele (69c 5- Ao €)

Fig. 40 - Dragons afrontats mossegant-se la cua



Fig. 41 - Serps i dragons sobre fulles d’acant Fig. 42 - Cinta perlejada amb motius vegetals
(cap. 3 a) (cim.) i Serps 1 dragons sobre fulles d’acant
(cap. 3¢)

Fig. 44 - Sirena-ocell

Fig. 43 - Basilisc



Fig. 45 - Lluita de dos personatges armats.

A (cim.) i Parella de sirenes-ocells (cap. 29 a)

Fig. 49 - Anyells afrontats

Fig. 50 - Tija ondulada que
origina motius vegetals
(cim. esquerra), Tiges en-
trellagades originant mo-
tius vegetals (cim. dreta),
Calzes d’acant invertits
(abac) i Tiiges entrellaga-
des, amb palmetes (cap.2d)



Fig. 51 - Cercles amb fulles prensils (cim.) i Fig. 53 - Cinta dibuixant meandres (cim.) i
Fulles de lliri d’aigues. A-B (cap. 52) Fulla llisa amb pinyes (cap.)

L " '.- -
Fig. 52 - Motllures (cim.) i Fulles de lliri d’aigua. B-A (cap. 35-36a)



Fig. 54 - Fulles pinnades disposades en dos Fig. 55 - Cinta perlejada entrellagada (cim.)
rengles (cara c) i Fulles d’acant disposades en dos rengles
(cap. 20 ¢)

Fig. 56 - Triangles (abac) i Fulles d’acant Fig. 57 - Palmetes inscrites en tija ondulada
amb fruits penjants. A (cap. 32) (cim.), Calzes d’acant invertits (abac) i Fulles
amples i digitades sota volutes (cap. 9)



Fig. 58 - Palmetes d’arum (cim.),
Calzes d’acant invertits (abac) i Fulles digitades
cobrint fruits (cap. 53)

Fig. 59 - Tiges entrellagades originant motius
vegetals (cim. 57)

Fig. 60 - Tiges estriades i ondulades amb motius vegetals



Fig. 61 - Cintes perlejades que
sorgeixen d'una gola de monstre

Fig. 62 - Tija ondulada que origina
motius vegetals (cim.), Calzes d’acant
invertits (abac) i Fulles de lliri
d’aigua. B-A (cap. 1)

Fig. 63 - Cercles lligats a losange
(cara b)

Fig. 64 - Encadenat de motius perlejats
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ment en cimacis o capitells, mesclades o aillades entre altres temes ornamentals.
I malgrat que sén aHusives al mén del mal, no semblen estar en relacié amb els
temes historiats on, precisament, els cimacis que els coronen presenten temes
ornamentals.®

Els temes historiats, bé que no presenten una gran coheréncia (insistim,
petd, en la manca de ’estudi dels temes de les altres galeries), sén la majoria, pre-
figuratius de Jesucrist i, especialment d’alld relacionat amb la seva mort. D’un ci-
cle destinat a mostrar el Pecat, és a dit, la caiguda, i les seves primeres conseqiién-
cies,® hom passa als cicles d’Abraham i de Josep (amb aHusions a la mort de Jesu-
crist a la creu, aixi com de moments precedents com la traicié de Judes i la Fla-
geHacid), aixi com, potser, del mateix Jesds conduit al sacrifici i suportant la
creu.® Malgrat que constitueixen clares prefiguracions de la vida de Jesucrist, en
una tipica relacié tipoldgica entre ambdés Testaments, algunes d’aquestes escenes
no apareixen en la resta del claustre entre les dedicades a la seva vida.® Com
tampoc no apareix ’Anunciaci de la Verge prefigurada en la Visita dels angels
a Abraham.

Tot aixd ens aproxima a programes en els quals, després de la caiguda, és
exaltada la figura de Jesucrist, tant directament com en les aHusions tipologi-
ques, com a exemple a seguir davant la possibilitat de redempcié. No hi ha, perd,
un ordre ni una coheréncia que puguin fer pensar en un programa meticulds, com
es pot trobar en I’ala nord del claustre de Sant Trdfim d’Arle.® El conjunt podria
comparat-se, més aviat, amb el del claustre de la catedral de Girona, per bé que,
un cop més, caldri comptar amb més diferéncies que semblances, en un nul re-
flex dels temes sobre els de Tarragona, aixi com en les ja destacades innovacions
tarragonines. Per tot aixd, cal destacar la manca de relacions clares per al conjunt
de temes historiats analitzats, especialment respecte a detalls. Tan sols els esmen-
tats paraHelismes amb conjunts dels voltants del 1200 poden apropar-se als te-
mes tarragonins, bé que només parcialment.”

Aixd és el que déna de si I'anilisi dels continguts de la galeria meridional:

52 Sén Fulles lobulades i Motius vegetals emmarcats per lurs propis brots, basicament.

88 Vegeu Vida d’Adam i Eva.

5 E] primer i el darrer moments esmentats apareixen prefigurats en el Sacrifici d’Abrabam; els altres,
en Vida de Josep.

& Només hi apareix representada la Crucifixié, en el pilar nord-oriental.

8  Fet que &s constatat per J. LACOSTE (La galerie nord du cloitre de Saint-Trophime d’Arles, CSM.C.,
nim. 7, 1976, 134) considerant-la e«modtle de cohésion». Ja hem esmentat, a més, alguna semblanga amb la
preséncia dels dos mateixos temes relatius a la vida d’Abraham.

87 En parlar d’aquesta manca d‘antecedents clars, cal referir-se, forcosament, al nul reflex d’alld que
és conegut dels programes tolosans com ara ¢l del claustre de la Daurada. Aquest contenia un detallat cicle de
la Passié i Resurreccié de Crist, que contrasta amb la quantitat dedicada en el de Tarragona — bé que en I’ala
nord i al pilar pord-oriental, on els detalls tolosans no sén reflectits. Aquest fet destaca enfront de la forta de-
pendéncia formal (insistint un cop més), marcant precisament la seva independéncia i personalitat. M. DURLIAT
(Haut-Languedoc roman, La Pierre-qui-vire, 1978, 175-87) es refereix al conjunt de la Daurada aix{ com als al-
tres tolosans.

4
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un desordre i una riquesa, als quals s’afegeixen irregularitats i innovacions sor-
prenents i importants, que sén les que marquen I’aportacié basica del conjunt,
Cal insistir a remarcar que entre elles hi ha el tema de la familia d’Adam i Eva,
bé que no com a tal, i el cimaci del gat i les rates. Aixd condueix a una manca, en
la majoria dels casos, de models iconografics concrets en qué I’artista es pogués
inspirar, i d’un programa conjunt i coherent; * fet que contrasta amb les ja desta-
cades depend@ncies formals amb Tolosa i el Cister, especialment catald. Les com-
paracions amb altres conjunts importants tampoc no donen resultats satisfactoris,
alhora que es fa dificil d’atribuir totes aquelles anomalies a la forta personalitat
de Partista, a les seves genialitats, que, aix0 si, degué determinar el nou aite que
acompanya els temes, marcant el pas endavant. Per aixd, sén molt 1tils els altres
conjunts coetanis, fent més comprensible el conjunt tractat, en espera de I’analisi
de la resta del claustre.

88 Tot i aixf, no podem trobar una coheréncia tot partint de l’anilisi d’una de les quatre ales del
claustre. Hem d’esperar que 'estudi del conjunt aporti noves idees al respecte.
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